TG
ST ale ! 4ls ks

TS
1s 18 47\ ss ' dg




Seéit 1: Znovu promyslet lidska prava Dekarbonizovat spole¢nost
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Rozhovor s Annou Sabatovou
Text: Barbora LiSka a Jakub Liska

Anna Sabatova (*1951) se celoZivotné zabyva ochranou lidskych prav. Je signatarkou Charty 77,
spoluzakladatelkou Vyboru na obranu nespravedlivé stihanych. V roce 1987 byla mluvéi

Charty 77. V letech 2001-2007 byla zastupkyni vefejného ochrance prav, v letech 2008-2013
predsedkyni Ceského helsinského vyboru a v letech 2014-2020 vetejnou ochrankyni prav.

/Novu

promyslet

liIdska prava

Na rozhovoru pro CEDIT jsme se s Annou Sabatovou domluvili jiz na podzim 2019, kdy
jesté jako ombudsmanka diskutovala v ramci ve€era Café Revoluce: Kdo jsme 30 let
poté? poradaného Provazkem. Uskutec€nili jsme jej pak jen par dni nato, co byl medialni
ruch ohledné volby a nastupu nového ombudsmana prehlusen nekompromisnim
halasem kvuli koronavirové pandemii. Zatimco zajem vétSiny médii se zaméruje spiSe na
zachycovani a produkci jevu akustickych, CEDIT se zajima primarné o jevy geologické
povahy. Proto v podtextu celého rozhovoru zazniva otazka: Jak nevnimat lidska prava jen
jako sedimenty minulosti, ale jako magmaticky fenomén, ktery mize byt potencialnim
zdrojem energie pro budoucnost?

Co je podle vas z odkazu Charty
77 jesté zivé? Nestal se z ni uz
jen vyprazdnény symbol?

Z Charty 77 stale zUstava jedno dule-
Zité poselstvi. Bylo to pomérné obsahlé
a rliznorodé spolecenstvi lidi, ktefi méli na
zakladé prihlaseni se k myslence lidskych
prav silny pocit vzajemné sounalezitos-
ti. | presto, ze se mnohdy nachazeli na
riznych mistech republiky a méli velmi
riznorodou minulost, méli pocit dllezitého
ukolu, hrdosti a relativniho bezpeci diky
vzajemné solidarité a uvédomeéni si, ze
.j€ nas vic”. A tento étos lidi, ktefi pracuji
na nécem, co povazuji za dllezité, umoz-
nuje prekracovat bézné nazorové rozdily,
dnes bych to nazvala nazorové bubliny.

Tehdy byla spole€nost samozrej-
mé jinak strukturovana. Ale v Charté byli
lidé schopni o néco spole¢né usilovat
a spolupracovat navzdory nazorovym
rozdilim. Toto spolec¢né Usili tak umoz-
novalo prekonat i pomérné silné ideolo-
gické ruznosti. Charta fungovala napftic¢
politickym spektrem, protoze panovala
shoda na tom, Ze je potfeba dodrzovat
a naplriovat lidska prava, ktera jsou né¢im,
co ma pro spole¢nost velky smysl.

Malo se dnes hovofi o generaéni
pestrosti Charty. Byli kolem ni jak Gplné
mladi lidé, tak i ti, ktefi vstupovali do po-
litického Zivota jesté pred druhou své-
tovou valkou. Téch samozfejmé nebylo
uz poc¢etné mnoho, ale byli to lidé, ktefi

zazili obdobi protektoratu a byli vézné-
ni nebo padesata léta, a to na rliznych
stranach. V Charté existovala snaha tyto
rozdily preklenout. Napriklad v eseji Nezit
v nenavisti Josef Zvéfina mnoha kato-
lickym kfestanim ukazal, Ze je dllezité
odpoustét a hledét do budoucnosti a ne-
nést si osobni traumata z minulosti.
Myslim si, Zze tento rozmér Charty se
nam bude v né&jaké pristi krizi zase hodit.
Ted'zazivame environmentalni krizi, kli-
matickou krizi, a spole¢nost se bude
preskupovat. Budou se tfeba vytvaret sil-
néjsi spolecenstvi nez jen bézna politicka
organizace. Napfiklad v roce 2016 hodné
lidi spojila myslenka pomoci uprchlikim.

Odkud se duraz na lidska prava
v Charté vzal? Odkud tato idea
do tohoto prostredi prisla?

Charta 77 se diky ideji lidskych prav
zformovala. Po roce 1969, kdy zac¢ala pro-
bihat normalizace, existovaly skupinky,
mala prostredi svobodomyslinych lidi,
které byly dosti izolované anebo jen ¢as-
te¢né propojené, ale nemély jednotici
ideu. Az béhem procesu s Plastic People
of the Universe mezi nimi vznikla vzajem-
né& solidarita. Rada lidi z riznych generaci
se diky nému vibec setkala a seznamila.
Po ukon¢eni procesu mnohym z nich pfi-
Slo, Zze v tomto setkani byla jista hodnota.
A byl to Ladislav Hejdanek, ktery upo-
zornil na to, Zze Ceskoslovensko nedavno
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ratifikovalo Mezinarodni pakt o ob¢anskych
a politickych pravech a Mezinarodni pakt
o hospodarskych, socialnich a kulturnich
pravech. Jifi Némec, velka postava kato-
lického prostredi a undergroundu a hlavni
organizator solidarity s Plastiky, pak navstivil
Havla na Hradecku a dal je to uz znamé.
Vznikla mySlenka, Zze kdyz se stat zavazal
dodrzovat lidska prava, je treba to po ném
i zadat, a také vzniklo prohlaseni, které bylo
napsané velmi neideologickym zplisobem.
Protoze se nedovolavalo ani socialistickych,
ani komunistickych hodnot, mohli se pod
né&j v souladu se svym svédomim podepsat
jak lidé, ktefi rezim zcela odmitali, tak i ti,
ktefi socialismus pfijimali, ale jen kritizovali
jeho praxi. Diky dulrazu na lidska prava nasli
spole¢ny jazyk a spole¢nou platformu.
Jazyk, kterym dnes hovofime
o Charté 77, je zcela jiny nez tehdy.
Kdybyste prosli dokumenty Charty nebo
sdéleni Vyboru na obranu nespravedlivé
stihanych, tak byste tam nenasli zadny
ismus. Ani komunismus, ani kapitalismus,
ani socialismus. Podstatu nasi snahy se po-
darilo vyjadrit skrze koncept lidskych prav.

Jakym zpulisobem se koncept lidskych
prav dafilo vnaset do instituci nové
vznikajiciho statu po roce 19897

Charta nikdy nepfedpokladala, ze
nevznikne normalni politicky zivot, i kdyz
sama neusilovala o politickou moc.
Ale v navaznosti na Chartu zacala jesté



pfed revoluci vznikat vyslovené politicka
uskupeni. Byly to napfiklad Hnuti za ob-
¢anskou svobodu Rudolfa Battéka a dal-
Sich, Demokraticka iniciativa Bohumila
DolezZala a Emanuela Mandlera €i Klub
za socialistickou prestavbu Obroda.

Po Listopadu se pomalu budovaly nové

politické a statni instituce. Ustavily se po-
litické strany, konaly se svobodné volby.
Zakladni prihlaseni k ideji lidskych prav je
mozno spatfovat v prijeti Listiny zaklad-
nich prav a svobod. Byl zaloZen Gstavni
soud, tehdy jesté federalni. Ostatné byl uz
v predlistopadové ustavé, ale nikdy tento
¢lanek nebyl naplnén, az v roce 1991,
v novych pomérech. Velmi dllezité je,
7e Ceska republika vstoupila do Rady
Evropy a tim se pfihlasila k celému sou-
boru lidskopravnich dokument, zejména
k Evropské umluvé o ochrané lidskych
prav a zakladnich svobod. A prihlasila
se tim vyslovné k ideji demokratického
pravniho statu a lidskych prav.

Hodné lidi si vSak po revoluci
myslelo, Ze jsou lidska prava na-
plnéna. Politické svobody byly skute¢né
velmi rychle naplnény, ale malokdo i z lidi
kolem Charty byl schopen a ochoten
vidét skuteény stav lidskych prav v nasem
kazdodennim zivoté. Vzpominam si, ze
jesté kolem roku 2000 se i v prostfedi or-
ganizace Clovék v tisni fesila lidska prava
jako otazka toho, co bylo v minulosti
a co se déje jinde ve svété. Malokdo
ale uvazoval o lidskych pravech tvorivé
a kriticky z hlediska kazdodenniho zivota
spole¢nosti. To se ale postupné ménilo.

Ve svobodnych pomérech se rapidné
zhorsilo postaveni Romu. Byli sice uzna-
vani jako Romové a mohli se organizovat,
to byla dulezita hodnota, ale ekonomicky
se jejich situace velmi zhorsila. Zakony
a vlbec politicka praxe nového rezimu tuto
situaci moc nezohledrovaly a reagovaly
na ni s velkym zpozdénim. Typickym pfi-
kladem byl zakon o nabyvani a pozbyvani
statniho obc¢anstvi, na jehoz zakladé
mnoho Romu téZce ziskavalo obc¢anstuvi.
Coz ale pfedstavovalo problém, protoze na
obc&anstvi byl tehdy navazany cely systém
socialni podpory. A tim, Zze mnozi Romové
neméli ob¢anstvi kvuli zakonné prekazce,
neméli ani narok na socialni podporu. To
zalozilo ekonomicky propad mnoha rodin
uz v ranych devadesatych letech. Myslim,
Ze je zajimavé pfipomenout, Zze prvni insti-
tucionalni reflexe byla takzvana Bratinkova
zprava. Ministr Bratinka a jeho nameéstek
Viktor Dobal udélali v pfiznani ob&anstvi
a popsani velkého spolecenského problé-
mu obrovsky kus prace. Jen pro pofadek
pfipominam, Ze Pavel Bratinka byl chartista.

Problematicky byl i systém péce
o ohrozené déti. Jesté v devadesatych le-
tech se pfi odnimani déti postupovalo dost
svévolné. Socialni pracovnici nepostupovali
podle zakladnich principu respektujicich
rodinu a rodinny Zivot jako hodnoty chra-
néné Listinou a Evropskou umluvou. Divali
se s despektem na ty, jimz méli v zajmu
déti pomahat. Osud ditéte nebyl chapan ve
spojitosti s rodinou, takze kdyz rodina pfisla
o byt, pfipadalo Gfednikiim normalni dat
déti do détského domova. Tento despekt byl
v systému silné zazity, ale je zajimavé, zZe si
ho nikdo uz nespojoval s minulym rezimem.

Podobné uvazovani fungovalo i v pfipadé

oddéleného Skolstvi a zafazovani déti do zvlast-
nich skol. Mnoho profesionall a ucitell
branilo stary systém a nebylo ochotno
vidét, ze déti v oddéleném systému
zvlastnich skol nedostavaji stejné kvalitni
vzdélani jako ostatni, coz je ve spolec-
nosti na cely Zivot diskvalifikuje.
Usili o pfekonani hluboce zazitého sys-
tému je dlouhodobé, a proto nezbyva
jina cesta nez se ho snazit postupné
reformovat.

Pozitivni roli v tom sehréla tehdy CSSD,
ktera méla jesté jako opozi¢ni strana
ve svém programu ziizeni ombudsmana.
Kromeé prijeti zakona o vefejném ochranci
prav (1999), coz predchozi viady odmita-
ly, zfidila Zemanova vlada na uradu vliady
odbor pro lidska prava a jmenovala vladniho
zmocnénce pro lidska prava, coz predtim
nebylo. Tuto €ast jejich volebniho progra-
mu pro né napsal maj manzel Petr Uhl.

Pro¢ myslite, Ze se v dnesni politice
na lidska prava zapomina?

Oficialné se na né nezapomina.
Ombudsman zrusen nebyl, zmocnénkyni
pro lidska prava také stale mame. Objevil se
tu v8ak silny politicky vliv, ktery zacal lidska

prava z podstaty zpochybnovat a dehone-
stovat. Vytvorila se faleSna ideologie, ktera
tvrdi, Ze lidska prava jsou jen pro ,,mensi-
ny” a Zze se ,vétsiny” netykaji. Tento mylny
pohled, ktery obratné tézi z nejriiznéjsich
pfedsudkil, ma podle mého za kol de-
honestovat lidi, ktefi usiluji o to, aby se ve
spole¢nosti prosazovaly jiné nez vyhradné
ekonomické zajmy. Ma také ve spole¢nosti
snizit vliv nekomeréné a humanitné mysli-
cich lidi. Tento nazorovy proud, ktery dnes
reprezentuje Tomio Okamura nebo prezi-
dent Zeman, coz je urcity déjinny paradox,
vak neni jen zalezitosti Ceské republiky.
Nyni je ale potfeba se ptat, jak se s tim
da bojovat. Je potieba hledat zplsoby, jak

Musime se zadcit ptat,

CO znamenaji lidska prava dnes,

v kontextu klimatické krize.

oslovit ty lidi, ktefi maji pocit, Ze v dnesSnim
svété nemaiji dost moznosti a prilezitosti

a ze se s nimi moc nepocita. Coz je sice
objektivni fakt, ale pfitom se neda ani fict,
Ze by néjaké jejich zakladni lidské pravo
bylo potlagdeno. V levicovych prostfedich
se vede debata o tom, Ze dnesni levice
zapomnéla na ty své ,masy” a Ze nebojuje
s kapitalismem v zajmu Sirokych vrstev spo-
le€¢nosti. Pominu-li ted’ten slovnik, tak na
tom néco je, velké skupiny spole¢nosti se
neciti byt reprezentovany. A tim je potieba
se zabyvat. Tuto myslenku vSak neni mozné
stavét do konfliktu s ochranou zakladnich
prav. Nejde prece o to, zda jedno, ¢i druhé,
ale jak tyto ideje spolec¢né pretavit do nové
vize. Kolem nékterych médii se dnes for-
muji nové levicové platformy, napft. kolem
Deniku Referendum, A2larmu ¢i kolem ¢a-
sopisu largument. Doufam, ze takto myslici
lidé se budou podilet na formovani nasi
budoucnostii v politické reprezentaci.

Predstavuji dnes lidska prava v ramci
verejné diskuse prostor, v némz pa-
nuje vSeobecna shoda, jako tomu
bylo v pripadé Charty 77?

Lidska prava ze sedmdesatych let
tento prostor urcité nevytvari. Musime se
zacit ptat, co znamenaji lidska prava dnes,
v kontextu klimatické krize. Nase odpovédi
nebudou stejné jako v sedmdesatych le-
tech. Nade sociélni realita je dnes uz jina.
Musime se napfiklad podivat na to, pro¢ se
poslednich ¢tyficet let rozeviraji nlizky mezi
bohatymi a chudymi a pro¢ ¢im dal tim vice
svétového bohatstvi vlastni jen mala skupi-
na lidi. To je podle mého v pfimém rozporu
s ideou lidskych prav. Ale pficiny, pro¢ se
to déje, nelze jednoduse uchopit a pojme-
novat. Jsou zabudovany v celém systému.

Systém i lidska prava ale mizeme rede-
finovat, miZzeme debatovat nad Gstavami,
muizeme prostiednictvim Ustavnich principt
Klimaticka krize, ale i sou¢asna koronavirova
krize a s ni spojena krize finanéni jsou urcité
vyzvami i k novému promysleni konceptu
lidskych prav. Ziistane nosnym, pokud do-
kaze pruzné reagovat na nové problémy
a efektivné chranit slabé. V abstraktni roviné
samozrejmé lidska prava chrani vsech-
ny. V praxi vSak ti slabsi pfichazeji Casto

zkratka. Jde tedy také o so
se promitala i do zvyseni
zivota. Coz nepﬁusividy
jen vice pené&z jednotlivglim, dulezité jsou
velké investice do veiéfnych sluzeb a reainé
zajisténi rovného p?@tupu ke vzdélani, ke i
zdravotni pégi, k béZnym vefejnym sluz- /
bam, jisté to znamena také pristup k zapla-
titelnému bydleni, ke kultufe a dal§i!éci.

Mate nadéji, ze uvazovani o lidskych
pravech bude iniciovano v ramci sta-
vajici politické reprezentace?

Reakce souc¢asnych politickych pred-
stavitell na klimatickou krizi i na sou¢asnou
koronavirovou krizi jsou dosti omezené.
Obavam se proto, ze tito lidé toto téma
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nebudou iniciovat ani v budoucnu. Velky
potencidl vidim v lidech nap¥i¢ celou nasi
spole¢nosti, ktefi uvazuji kriti¢téji a ktefi
chapou, Ze situace klimatické krize je velmi
naléhava. Myslim, Ze skupiny téchto lidi
zacnou posilovat, a doufam, ze prerostou
v parlamentni vétsinu. Jsou to jisté razné
ideové proudy, ale mohla by se z nich vy-
tvorit vétsina, ktera bude schopna se divat
do budoucnosti a jednat ve prospéch lidi
i pfirody. Pro mne je symbolem omeze-
nosti véta premiéra Andreje BabiSe, ze by
Evropa kvuli koronaviru méla zapomenout
na Zelenou dohodu. To je pro mne
symptom toho, Ze nase aktualni politicka
reprezentace nebude schopna odpovidat

na vyzvy doby a bude nahrazena

lidmi, ktefi budou svét chapat

v souvislostech a ktefi budou

schopni pracovat pro budoucnost.

Spole¢enska proména
je dnes jesté nejspis v zacat-
cich, ale uz je znat. Nejen diky
existenci médii, o nich jsem uz
mluvila, posouvaji se i média
hlavniho proudu. Za posledni rok se o kli-
matu zacalo hodné psat. Dnes si uz pres
osmdesat procent lidi mysli, ze ¢lovékem
zplUsobené zmény klimatu ohroZuji nasi
budoucnost. Souvisi to jisté i s tim, ze
nam uschly lesy a Ze ledaskde mizi voda,
Ze si na to najednou mizZeme sahnout.

Jakou vyzvu podle vas predstavuje pro
koncept lidskych prav uprchlicka krize?
Lidska prava ani solidarita by se
nemély zastavit na hranicich. Pokud
jde o uprchlictvi, selhavaiji jak zemé
Visegradské ¢tyrky, tak v nestejné mite
i celd Evropa. Otazka naseho vztahu
k uprchlikiim je otazka lidskosti, kterou
prosté nesmime vzdat. Souc¢asné ale mu-
sime pfemyslet, jak pracovat na tom, aby
ti lidé nemuseli ze svych domovu utikat.
Vzdycky existovala ¢ast lidi, ktera se pre-
souvala a hledala lepsi podminky k zivotu.
Ale dnes mnozstvi téch, ktefi opoustéji
svUj domoyv, zavisi na tom, v jakém pro-
stredi Ziji. A velka ¢ast uprchliki jsou uz
dnes uprchlici klimati¢ti nebo valeéni.
Odpovédnost bohatého svéta spo-
¢iva v pomoci tém chudsim, predevsim
Africe, ktera se stane s postupujici zmé-
nou klimatu ¢aste¢né neobyvatelnou.
Primarné jde tedy o reakci na sou¢asné
klimatické podminky, aby chudé zemé
zUstaly obyvatelné. Ale ani hranice, které
vydobyli nasi pfedkové, nejsou posvat-
na krava a nejsou neprostupné. Neni
davod, pro¢ by tu s nAmi nemohli Zit ti,
jejichz zemé se neobyvatelnymi stanou.

Jak muze instituce ombudsmana pfi-
spivat k prosazovani lidskych prav, kon-
krétné v pripadé klimatické krize?

Mohu jmenovat dvé situace, kterymi
jsem se zabyvala. Prvni byla vyjimka pro
elektrarnu Chvaletice, ktera byla poskyt-
nuta jako vyjimka pro vyssi znecistovani
oxidem dusiku a rtuti. Zahgjila jsem Set-
feni z vlastni iniciativy a tato vyjimka byla
zruSena. Zaroven bylo fe¢eno, Ze kraj je
podjaty, coz i ufednici sami o sobé fika-

li, a tak to bylo predano k feseni jinému
kraji. Tim chci fict, Ze ombudsman mize
a mél by z vlastni iniciativy poukazat na
véci, které jsou proti vefejnému zajmu.
Staci je jen vidét. A poskytovat vyjimky
pro vyssi znecistovani rozhod-
né proti vefejnému zajmu je.

Druhou véci, kterou jsem
fesila, je téZba Stérkopisku
u Ostrozské Nové Vsi, kde jsou
relevantni obavy, ze by tézba
mohla ohrozit zasoby pitné
vody asi pro 130 000 obyvatel.
Upozornila jsem, kromé jiného,
Ze je potfeba aplikovat princip
fedbézné opatrnosti. Za mého pusobeni
e tento pfipad bohuzel neukongil. Myslim
i ale, ze ombudsman ma podporovat
feseni, ktera jsou ve vefejném zajmu,

a pravo tézby neni zadné zakladni pravo.

Zajimavé a mozna i paradoxni je, Zze
v Mad‘arsku maiji podle nové Orbanovy
Ustavy z roku 2012 ombudsmana se dvéma
zastupci, ktefi jsou pfimo ur€eni na konkrét-
ni agendu. Jeden zastupce se zabyva men-
Sinami a druhy je uréen pro feseni problému
ve prospéch budoucich generaci, coz by
mélo primarné zahrnovat zachovani kvalit-
niho Zivotniho prostredi pro nase potomky.
Jejich konkrétni praxi sice prili§ neznam,
ale oproti naSemu pojeti ombudsmanské
instituce se jedna o zajimavy koncept. ®
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Rozhovor s Yvonnou Gaillyovou
a Janem Hollanem
Text: Barbora Liska a Jakub Liska

Yvonna Gaillyova (*1955) je od roku 1997
feditelkou Ekologického institutu Veronica.
Mezi jeji hlavni témata patfi udrzitelnost

v domacnosti i vefejné spravé, pasivni
domy a environmentalni aspekty vyuzi-
vani energie. Iniciovala vystavbu Centra
Veronica, které je prvni €eskou verejnou
budovou postavenou v pasivnim standardu.
Externé vyucuje na Katedfe environmental-
nich studii na FSS MUNI a aktivné se podili
na ¢innosti Asociace ekologickych organi-

zaci Zeleny kruh ¢&i Ceské klimatické koalice.

Jan Hollan (*1955) je astrofyzik, envi-
ronmentalista a vysokoskolsky pedagog.
Tricet let pracoval v Hvézdarné a pla-
netariu Brno, poté necelych deset let

v Centru vyzkumu globalni zmény AV CR
Czech Globe. Podili se na ob¢anském
zivoteé jako dlouholety zastupitel mést-
ské ¢asti Brno-stred (2002-2018) a ko-
mentator dopadu klimatickych zmén.

Dekarbonizovat
spolecnost

V roce 2009 se vlada tichomorského ostrovniho statu Tuvalu snazila na kodanské konfe-
renci OSN upozornit na to, Ze hladina mofre vlivem globalniho oteplovani stoupa a ze je
nutné udrzet otepleni planety na 1,5 °C, jinak Tuvalu zmizi z mapy svéta. Teprve nyni, kdyz

uz zménu pocituji vSichni a kdy se vsak zd3, Ze je pozdé, pravdépodobné konecné zacinaji
zeme celého svéta oteplovani planety brat vazné. Ackoliv jsme teprve (paradoxné i konec-
né) na zacatku promeény spolec¢nosti, neni potfeba vymyslet kolo. Existuji lidé, ktefi ochra-
né zivotniho prostfedi a hledani a medializaci nejefektivnéjsich cest k udrzitelnosti vénovali

mnoho let svého zivota. A to jesté v dobé, kdy byl stav dopadu sice stejné urgentni, ale
nemluvilo se o tom v takové mite jako dnes. Staci tak pouze prevzit know-how. Se dvéma
z nich, Yvonnou Gaillyovou z Ekologického institutu Veronica a jejim manzelem Janem
Hollanem, dlouholetym pracovnikem Czech Globe, jsme se zamérili na otazky obcanské-
ho aktivismu, relativitu komfortu i na to, jak se vyvijel zajem o téma klimatickych zmén ve
verejném prostoru v prubéhu poslednich desitek let.
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Ochranou zZivotniho prostfedi a zména-

mi klimatu se zabyvate pres tricet let.
Predstavuje pro vas medialni ohlas Grety
Thunbergové a hnuti Fridays for Future néja-
ky zlom v zajmu spolecnosti o tato témata?
JH: Je to zasadni zlom. Pfedtim
zmeéna klimatu taktka nikoho nezajima-

la, a pokud ano, jednalo se o velmi tzky
okruh lidi. V Cesku je ta zména zajmu

o ekologii sice relativné slabg, ale i na
nase poméry je to pomérné velky zlom.
YG: Pro mé je to naprosto neocekavana
zmeéna, skoro na uarovni zazraku. Byli jsme
uz svédky toho, jak se téma zmény klimatu
snazili nejraznéjsi lidé zviditelnit a jak byli
spiSe zesmésnovani. Treba herec a pro-
ducent Leonardo DiCaprio nebo byvaly
americky viceprezident Al Gore, ktery je
spolu s Mezivladnim panelem pro zménu
klimatu (IPCC) drzitelem Nobelovy ceny

za mir. Snahy pfichazely i z okruhu védcu.
Dlouholety feditel Goddardova institutu
pro kosmicky vyzkum NASA James Hansen
¢i némecky klimatolog Hans Joachim
Schellnhuber se snazili spole¢nost pro-
budit a sami vidéli, jak se to nedafi. Proto
je pro mé aktualni zvySeni zajmu o0 zménu
klimatu néco jako zazrak. To ale nezname-
nd, ze nas takovy zazrak navzdy spasi.

Dekarbonizovat spole¢nost...

JH: Védci v riznych oborech o tom, ze
se klima méni, samozfejmé védéli, a mnozi
to brali dokonce vazné. Jen se tim moc
aktivné nezabyvali. Nyni se zd3, Ze si fada
z nich o globalni zméné klimatu konec¢-

né néco precetla a za€ina se ji vénovat,

i kdyz to nemaiji pfimo v popisu prace.

Takze to aktivizovalo i Ceskou

védeckou komunitu?

JH: Dosud zadna aktivni ¢eska védecka
komunita, ktera by se timto tématem zaby-
vala, takfka neexistovala. Nejvyraznéjsi byli
ti, ktefi zmény klimatu bagatelizovali a ktefi
jsou stéle i na vysokych védeckych postech.
Na téch nizsich to v8ak nastésti zaCalo za-
jimat skoro vSechny napfi¢ Akademii véd.

Myslite si, Zze kdyby Greta prisla treba

uz v roce 2000, pohnulo by to spo-
le¢nosti ve stejné mife? Nebo k je-

jimu uspéchu prispélo i sou¢asné
naladéni ve vefejném prostoru?

YG: V komunité klimatickych védcu

i aktivistl se ¢ekala velkd zména jiz na ko-
danské konferenci OSN v roce 2009. Uz
tehdy byly dopady klimatickych zmén velmi
zlé. Arktida tala stejné, stoupaly hladiny
more a ani védecké projekce nebyly pfilis



odlisné od téch souc¢asnych. Kdyby se ten-
krat objevil néjaky takovy zazrak jako Greta
Thunbergova, tak uz se to mohlo zacit brat
vazne dfiv. Nepficitala bych uspéch Grety
dobovému naladéni, ale spiSe synergii

s rostoucimi dopady klimatické krize. Dnes
uz je vidi kazdy. Ukazuje se, ze dopady
globalniho oteplovéni jsou totiz €asto jiz na
horni hranici védeckych odhad, a nikoliv
uprostfed nebo upIné na dolni hranici, jak
bychom si prali. Bylo by podle mne nepfi-
padné Fici, ze na konci roku 2018 ,nazral
¢as”. Uz tehdy bylo davno po dvanacté.
JH: Samoziejmé k tomu prispély

malé rozhodujici impulzy, jakymi byla
Pafizska dohoda, kterou postupné po-
depsaly prakticky vSechny staty svéta,

¢i zprava IPCC z roku 2018. Krom toho

se béhem téch deseti let od kodariské
konference udélo velké mnozstvi pfi-
rodnich katastrof spojenych se zména-

mi klimatu, o kterych se hodné psalo

v médiich a které nadale probihaiji.

Kdyz se bavime o vzestupu aktivismu

ve védecké komunité, co pro vas zna-
mena byt ekologickymi aktivisty?

YG: S tim pojmenovanim je to slozité.
My dva nemame s ozna¢enim ,aktivista”
Z2adny problém a nemame potfebu ho
rozporovat, i kdyZz s sebou nese nejriznéj-
Si nadechy, pfichuté ¢i konotace. Mnozi
lidé by o nas jisté fekli, Ze jsme aktivisti,
protoze chodime na demonstrace a ve-
fejné vyjadfujeme svij obcansky nazor.
Na&s aktivismus vSak nespociva primarné
v tom, Ze chodime po ulicich nebo na
zastupitelstvo s transparentem. Jde spiSe
0 pokus zaujaté, vasnivé a presvédcivé
vnaset do verejnosti védecké poznatky.
Snazime se pojmenovavat dopady nic-
nedélani a pfesvédC€ovat o tom, Ze véda
zjistuje néco, co je varujici, co je dulezité
pro nase kazdodenni rozhodovani. Mél
by byt Iékaf, ktery |&€Ci néjakou zavaznou
nemoc, ve své ¢innosti angazovany, nebo
by se mél chovat jako neutralni védec,
ktery aplikuje uré&ité procedury? V Cesku
se na ty, ktefi mluvi vasnivé o né¢em,

co se tyka soucasné spolec¢nosti, hledi-
va s despektem. Tedy pokud to zrovna
neni vykopavka stredoveké studny. Kdyz
nékdo potfebuje nékoho shodit, tak mu
fekne, Ze je aktivista. Coz se nedéje jen

v médiich, napfiklad i ve Skolach Ize sly-
Set: tohle je na mne moc ,aktivistické”.
JH: Slovo aktivista se samoziejmé
pouzivalo uz za prvni republiky, a to jako
kladné hodnoceni, kdyz ¢lovék néco
déla, ackoliv nemusi. Za komunismu
vSak byla rozhodujici otazka, jestli

se Clovék angazuje. Kazdy se musel
néjak alespon formalné ,angazovat”.

YG: Pro aktivni vefejnou €innost exis-
tuje mnoho oznaceni rizného zabarventi:
angazovanost, aktivismus ¢i dobrovol-
nictvi. Ta vSak byla v minulém rezimu
castecné zneuzita a degradovana. Kdyz
lidé nékde néco dobrovolné délali, néco
si opravovali nebo stavéli samoobsluhu,
tak se to nazvalo akce Z jako zvelebeni.
Dobrovolna angazovanost byla rezZimem
privlastnéna. Cokoliv se zneuzije, tak

se dlouhodobé stava nepouzitelnym.

Podobné to je s druzstevnictvim.
Prvorepublikova druzstva byla dulezita pro
fungovani tehdejsi spole€nosti a pro pocit
spole¢nych pocinu. Vznikem JZD, rozkula-
¢enim a znarodnénim vsak slovo druzstvo
dostalo ideologickou nalepku. A kdyz se
dnes mluvi o energetickych druzstvech,
jaka maji Rakusané, Danové nebo Némci,
v nichz lidé spole¢né investuji a provozuji
vétrné elektrarny, u nas se musi pouzi-
vat oznaceni ,energeticka spolec¢enstvi”.
Protoze slova ,druzstvo” se bojime jako
Cert kfize. Nejenze spoustu lidi odrazuje,
ale jesté dalsi spousté lidi, kterym druz-
stevni energetika konkuruje, to dava do
ruky zbran. Mohou totiz fikat: ,Druzstva?
To uz jsme tady prece méli, pratelé.”

A stejné tak to je s angazovanim. Aby
se ¢lovék za minulého rezimu dostal na
stfedni §kolu, musel uvést, kde se ,anga-
zuje”. Ale samo oznac¢eni angazovany Ci
aktivni neni nijak zlé. Byt angazovanym
védcem, ktery se snazi své poznatky
verejné prezentovat a promériovat diky
nim spolec¢nost, je standardnim pfed-
pokladem kazdého mladého badatele
v zapadnich zemich, napftiklad v Britanii.

Jednim z takovych pfiklada angazova-
nych védcl u nas mohou byt ti z iniciativy
faktaoklimatu.cz. Na konci jejich pred-
nasek se v8ak ukazuje zajimavy paradox:

z hlediska védeckého poznani vliastné uz
vime velmi pfesné, co je tfeba proti zmé-
nam klimatu délat. Ale z néjakého divodu
se tyto poznatky ve spole¢nosti nedafi
aplikovat. Pro¢ myslite, Ze tomu tak je?
JH: Ano, svétova véda uz vSechny
nezbytné poznatky ma. Myslim si ale, ze
existuji dva hlavni dlivody, pro¢ se porad
nic nedéje. Prvnim z nich je, Ze vétsina
lidi si stale jeSté neni jista, Zze se planeta
otepluje. Druhym dlivodem je, Ze i kdyz
velka ¢ast lidi pripusti, ze zména klima-
tu je zplsobena spalovanim fosilnich
paliv a vypousténim oxidu uhli¢itého do
atmosféry, tak vétsina z nich jakoukoliv
zménu systému povazuje za beznadéj-
nou. Nedovedou si totiz pfedstavit, ze
by spalovani fosilnich paliv mohlo rychle
skongit. A to proto, ze nevédi, kolik ener-
gie na co potfebujeme, odkud se bere

a jak se dnes da napfiklad elektfina vyra-
bét. MozZznost dekarbonizovat spole¢nost
s dnesnimi technologiemi je totiz realna.
YG: Musi se vS§ak zménit fungovani
prakticky celého primyslu a na to ne-
jsme zatim pfipraveni. K tomu je potfeba
jiné politiky, nez je ta sou¢asna populi-
sticka. Bez Siroké podpory vefejnosti se
zména neudéje. Je potfeba, aby soucas-
nym poznatkim naslouchali i stafi lidé.
Ono to samoziejmé neni tak snadné.
Kdyz vSem vysvétlime sklenikovy jev,
zadna zména samoziejmé nenastane.
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O jaké zméné se tedy nyni bavime? Jde
o0 proménu pristupu ke svétu? Nevyzaduje
to po néas az duchovni proménu?
YG: Opét tu nastava problém se slovy
a jejich uzitim. V nasi sekularni spole¢nosti
se ekologické mysleni nazve ,novym na-
bozenstvim” nebo néjakou ,novou sektou”.
Neméam zadné vzdélani v humanitnich
védach, takze i proto je pro mne strasné
tézké se o tom vyjadfovat. Clovék se muaze
velice rychle dostat na tenky led. Mluvit
o duchovni proméné se neda bez dobrého
vzdélani. Kdyz se na prosté kazdodenni
urovni bavime o tom, jak by ten nefosilni
a dekarbonizovany svét mél fungovat,
duchovni proména nehraje hlavni roli.
SpiSe se ve formulaci otdzek objevuje jina
ostrazita vytka: Jaké to bude, kdyz se bu-
deme muset uskrovnit? Budeme se muset
zfici svého komfortu? A to je pravé velky
problém dnes spiSe neexistujicich debat
s lidmi naseho véku, s nasimi vrstevniky,
o nichz se fik4, Ze to jsou ti stafi. Ten tkvi
v pfedstavé, Zze co médm dneska, je jedina
mozna forma komfortu a Ze vdechno ostat-
ni je diskomfort, popfeni komfortu. Vétrani
v pasivnim domé, které se u nas pojmeno-
vava jako vétrani s rekuperaci, mechanické
vétrani ¢i se oznacuje jinymi slovy, ktera
budi minimalné vyrazku, se v Rakousku na-
zyva vétrani komfortni. Néktefi nasi vzdéla-
ni pratelé reknou tramvaji ¢i vefejné dopra-
vé vSeobecné ,socka”, i kdyz jezdit TGV je
v zahrani¢i znamkou spolecenské urovné.
Jde tedy spi$ 0 zménu pfistupu.
Problém tkvi v tom, Ze jiz na zaCatku si
nazveme nasi cestu ke zméné jako ,ome-
zeni” a ,snizeni komfortu”, Kdyz budeme
Spatné pojmenovavat véci, tak to nebude
rezonovat ani s mladymi, ani se starymi,
ktefi jsou zvykli na urcité véci a chvéji se
o to, aby v komfortu dozili. UZ se opravdu
nejedna o technologickou ani technickou
debatu. Ale samoziejmé nejde ani o to lidi
oblbovat a fikat jim néco, co neni pravda.

..znamena dekarbonizovat pfedevsim postoje

Citite se diky svému zajmu o ekologii
a aktivismu na okraji své vlastni generace?
YG: Pravdépodobné se svymi nazory
a tim, co délame, nespadame do bézné
mnoziny toho, jak si napfiklad vétSina
nasich spoluzaku predstavuje, Ze by mél
zivot vypadat. TuSim, Ze si nepripousti, co
lidé svym zplsobem Zivota vytvorili za
globalni komplikaci. Mnozi to dokonce
povazuji za patologické uvazovani. Clovék
se ma totiz pfeci za svym Zivotem ohliZzet
spokojené afict si, ze to, co udélal, bylo
v poradku. V tomto pohledu si s mno-
hymi svymi vrstevniky nerozumim.
Nemyslim si, ze by ¢lovék mél v zavéru
Zivota fict: pardon, ja jsem délal vSechno
blbé. Ale muze si uvédomit, Ze nedomyslel
dopady svého stylu zivota. Ale je to sa-
moziejmé tézké. ,To mam ted’ najednou
prestat topit? A kdyZ mam v dichodu ko-
necné Cas cestovat, tak mam ty letenky na
dovolenou vrétit? Tak jesté naposled, ne?”
JH: Od konce druhé svétové valky pro-
biha v Némecku proces denacifikace, ktery
némeckou spole¢nost radikalné proménil
a stale jesté proménuje. Proces dekarboni-
zace je s nim mozna srovnatelny v tom, ze
dekarbonizovat spole¢nost znamena de-
karbonizovat predevsim postoje, které jsou
Vv nas naprosto zazrané a nikdo nechce pfi-
pustit, ze by byly v neporadku. Nékde hlu-
boko v hlavé se stale ozyva: ,Vzdyt'jsme to
prece museli délat, vSichni to délali a nasi
predstavitelé nas v tom podporovali.”

Mate inspirativni priklady ze zahranici,

jak by se dala spole¢nost vzhledem

k dekarbonizaci proménovat?

YG: Ekologicky institut Veronica si
cestu k udrzitelnosti vytycil jako své posla-
ni. Vzdycky jsme hledali inspiraci v zahrani-
Ci a snazili se pochopit, jak to funguje jinde
a jak by se to dalo adaptovat v c¢eském
prostredi. Velmi ¢asto se nam dokonce
podarilo naopak nasi zkuSenosti obohatit

i tamni, rakouské, lucemburské, francouz-
ské, anglické, projekty. Byla by to dlouha
pohadka fikat ty povzbudivé priklady.

Aby se podarilo zmirfiovat dopady lidské
¢innosti na Zivotni prostredi, je potfeba
hlavné systémova zména, ktera je pod-
minéna proménou spole¢nosti celkové.
JenzZe zménit systém bohuzel nejde
tak rychle, nebot' proti tomu stoji velké
prekazky, jako jiz zminéna nepredsta-
vitelnost ,jiného” komfortu nebo treba
logika ekonomiky stojici na globalizo-
vanosti svéta. Clovék by si mohl fici,
Ze sam nic nezmuze. Jaka je vSak vase
zkuSenost s praci na drovni mensiho
dosahu? Jaka muze pfinaset pozitiva?
YG: Myslim si, ze zdsadnim pozi-
tivem malych kazdodennich zmén je
vlastni dobry pocit. Existuji véci, které
by mély samozfejmé i celospolecensky
vyznam, kdyby je délali vSichni, tfeba
ptiklon k produktiim ekologického a lokal-
niho zemédélstvi. Z vyuzivani komunitni
zahrady a lokalnich potravin vS§ak muize
i jednotlivec mit radost a dobry pocit.
je tteba hnuti montovani solarnich sys-
tému na stfechy. V Rakousku bylo velmi
silné. | z takové instalace maji lidé vyborny
pocit a zase premysleji o tom, co mohou
udélat dal. Maji klidnéjsi svedomi, ze fun-
guji na obnovitelnych zdrojich. Stejné tak
jako lidé, kterym se podafi udélat néco se
svym domem, zateplit ho, vyménit okna
a podobné. Ty pociny pfinaseji dobry
pocit, ktery se da dale $ifit, da se o ném
vypraveét a ukazovat ho. Je to dulezité,
aby se lidé vzajemné povzbudili a mohli
si ekologicky zpusob Zivota uzivat.
JH: Stavét pasivni domy je dobry za-
klad. Malo se o nich mluvi, a pfitom je to
velmi dllezité takhle stavét jak novostavby,
tak i na takovou Uroven vylepsit domy byto-
vé. Kdyz jsou pasivni domy dobfe postave-
né, staci jim topit jen obcas, kdy je pfeby-
tek elektfiny, a pomoci tepelného cerpadla
mohou fungovat v bezuhlikové ekonomice.
Na Urovni Ceskych mést se je vSak jako
standard zatim bohuzel nedafi prosadit.
Jako dobry fenomén mi pfijde, Ze ne
v8ichni mladi lidé chtéji mit vlastni osob-
ni auto. Pripada mi, Zze ve mésté je auto
naprosto zbyte¢né. Na venkové, kam se
clovék obtizné dostava, je to samoziej-
mé néco jiného. Ale do mést osobni auta
dle mého nazoru prosté nepatti. Mésto
je kvuli nim Skaredé, ucpané a Spatné
funguje. Doufam, Ze ta hloupa méda
mit velké osobni, dokonce terénni auto
ve mésté brzy a nadobro pomine. @
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Jakub Macek (*1979) je sociolog médii.
Ve svém vyzkumu se zaméruje na role sta-
rych a novych médii v kazdodennim zivoté
jejich uzivatelt, medialni publikum a na
polarizaci spole¢nosti. Vede Katedru me-
dialnich studii a zurnalistiky na FSS MUNI.
Jako dramatik piSe pro Divadlo Feste.

Polarizace vypraveni
.My a Oni”

Rozhovor s Jakubem Mackem
Text: Jakub Liska

Ve skypovém rozhovoru se sociologem médii Jakubem
Mackem jsme se zamérili pfedevSim na principy
fungovani verejné debaty a na role, jaké pfi jejim
utvareni hraji média, mezi néz Macek pocita i divadlo.

V poslednich letech se v médiich ¢asto mluvi
o polarizaci vefejné debaty a rozdélené verej-
nosti. To vyvolava radu otazek, ale na prvnim
misté, co to je vefejnost a verejna debata.
MUzete rozkryt, jak tyto pojmy vznikly?
Vefejnost a vefejna debata jsou sice dva
pojmy, ale vlastné odkazuji k témuz. V mo-
derni spole¢nosti, ktera se utvari s koncem
feudalismu a s nastupem industrializace na
prelomu osmnactého a devatenactého stole-
ti, existuje prostor, v némz se lidé spolu bavi
o tom, co je pro né dulezité. Diskutuji o tom,
kam by jejich spole€nost méla smé&fovat, co
by se mélo odehravat v politice, co je patficné
a co nepatricné. Zkratka probiha verejna dis-
kuse o tom, co je pfinosné pro ,nas"” jako pro
skupinu, ktera tento spolecny prostor sdili.
Vefejnost a vefejna debata tedy predpo-
kladaji néjakou skupinu lidi a je vzdy otazkou,
kdo do této skupiny patti ¢i maze patfit a kdo
ma pravo ve verejné debaté mluvit. S tim
souvisi i otazka prostoru, kde se mluvi a kde
se ma mluvit. V. moderni spole¢nosti ma pro-
stor vefejné debaty fyzickou podobu, ktera
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zahrnuje ta mista, kde se spolu lidé setka-
vaji, aby spolu zakouseli véci a aby se spolu
o téchto vécech bavili. Modelové Ize za ta-
kovy prostor povazovat i divadlo. Z vétsi ¢asti
ma vSak verejny prostor spiSe symbolicky
charakter. Je takzvané ,vymistény”, nenachazi
se v konkrétnim misté, protoze ho vytvareji
média, at'uz tisténa, nebo elektronicka.
Vlivny némecky filozof a sociolog Jirgen
Habermas, ktery se zabyva teorii komunika-
tivniho jednani, definuje takzvanou verejnou
sféru jako oblast, ve které se ob&ané komuni-
ka¢né setkavaji a snazi se za pomoci patfic-
nych komunikac¢nich navyka dospét k tomu,
co je jejich spole¢nym, to jest vefejnym,
zajmem. Habermas predpokladg, ze
jsme konsenzualni zvitata, Ze chceme
dojit k tomu, co nas spojuje. Takeé Fika, ze
snaha nachazet konsenzus je kli¢ovym
predpokladem k fungovani demokracie.
Diskuse v ni by podle néj méla mit racionalni
a augmentativni charakter a zaroven by
meéla byt oteviena vSem, kdo do ni chtéji
vstupovat. Habermas tedy verejnou sféru
chape jako normativni ideal. Nefika, ze exis-
tuje, ale ze by bylo skvélé, kdyby existovala.
Zaroven se Habermas snazi vypravét
o vefejné sféfe jako o prostoru, ktery
svym nastavenim predchazi konfliktiim.
Nicméné konflikt je jednou ze zakladnich
vlastnosti vefejného a politického prostoru.
Pravé v ném se ruzna politicka, hodnotova
a ideova stanoviska stretavaji a konfron-
tuji. Vefejny prostor je mistem, v némz se
bojuje o moc. Proto je mi blizsi pfistup
sociolozky Chantal Mouffeové, ktera na
Habermase pfimo reaguje. Mouffeova Fika,
Ze je potreba pfiznat verejné a politické
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debaté prirozené konfliktni rozmér a pracovat
s nim. Pro liberalni demokracii jsou podle ni
konflikty totiz pravé tak dllezité jako hledani

NarUst polarizace a konflikt v ramci
Ceské spolecnosti je tedy normalni a jde
jen o to se s nim umét vyporadat?

Konflikty, které nyni zakousime, rozhodné
nejsou neobvyklou soucasti vefejné debaty.
Ale jejich polarizace neni pro liberalni de-
mokracii uplné dobra. Chantal Mouffeova
rozliSuje v ramci verejné debaty dva typy
konfliktu. Prvni typ konfliktu spociva v tom,
Ze se ke svym oponentiim chovame jako
k neprateliim, tedy antagonisticky. Chceme
jimvzit jejich prostor, vyloucit je z diskuse,
protozZe je povazujeme za neakceptovatelné.
Antagonisticky konflikt vede k umi€ovani
oponentd, nevysly$eni a v nejhorsim pfipa-
dé pak k jejich likvidaci. Druhy typ konfliktu
Mouffeova nazyva agonisticky. V ném chape-
me své oponenty jako legitimni a v principu
akceptovatelné, byt'jsou jejich zajmy jiné
nez nase. Pfi agonistickém konfliktu ziskavaiji
v riznych momentech navrch rizné zajmy,
ale opozi¢ni hlasy potlacovany nejsou.

Jakou podobu maji konflikty v nasi
verejné debaté?

Lze v ni spatfovat obé tendence. Jako po-
larizaci nazyvame prave tendenci chovat se
k oponentiim antagonisticky. V tomto ohledu
pak chapu polarizaci jako negativni jev, pro-
toze €ini dialog a produktivni konflikt nemoz-
nym. KdyZ budu odplircem Milose Zemana,
tak vSichni ti, kdo stoji na strané MiloSe
Zemana, pro me budou ,ti Spatni”, neakcepto-
vatelni a pitomi. Neméli by v politice co délat,
neméli by do ni mluvit, ideédlné by neméli volit.
Takovy zpUsob vedeni vefejného a politického
konfliktu ma na jednu stranu velmi destruk-
tivni nasledky pro spole¢nost, protoze ostra-
kizuje a vytvaii nepratele, na druhou stranu
je samozfejmé velmi efektivni, protoze pod-
trhuje rozdil mezi ,my” a ,oni”, a nato v ur-
Citych situacich vSichni velmi dobre a velmi
radi slySime. Platime za to ale vysokou cenu
v podobé pfikopu, které rozdéluji spole¢nost,
a v podobé vytvareni neakceptovanych iden-



Komu tato polarizace vyhovuje?

Myslim, Ze svédci populistickym politic-
kym aktér(im. Jaddrem populismu je pragma-
tické vychazeni vstiic pozadavkim tak, aby
cesta k moci byla co nejsnazsi. Jednodussi je
tedy oznacit ¢ast spole¢nosti jako principialni
kultivovanou cestou, ktera predpoklada, ze
ne vSichni nasi oponenti jsou ztélesnénim zla.

Jakou roli pFi utvareni verejné debaty sehra- @
va technologicka proména médii? .

V pfipadé masovych médii, kam
patii rozhlas, televize ¢i zpravodajské
servery, se ukazuje, ze zalezi na tom,
kdo je pouziva a za jakym ucelem.
Technologie samotné jednoznacny
dopad nemaji. Média funguji po-
chopitelné a nepfekvapivé na za-
kladé toho, kdo v nich promlouva,
co Vv nich fika a v ¢im zajmu mluvi.
Televize muze slouzit k potlacovani
polarizanich tendenci verejné dis-
kuse, paklize je délana zodpovédné.
Stejné tak je vSak mlze i posilovat.

V prvni poloviné dvacatého sto-
leti se verejna debata odehrava
prostrednictvim rozhlasu a novin,
v druhé poloviné dvacatého stoleti domi-
noval zase format televizni debaty. Mifimegg
dnes na zacatku jednadvacatého stoleti

k néjaké nové formé verejné debaty?

Dobra polovina populace se s ni uz
nékolikaty rok setkava. Odehrava se na
socialnich sitich. Nicméné i tam aktivné
promlouva jen mala ¢ast uzivatell. To, co
chapeme jako verejnou ¢i politickou debatu
probihajici napfiklad na Facebooku, utvafri
fadové jednotky procent uzivatell. Naprosta
vétsina uzivatelll Facebooku se politice spiSe
vyhyba a nema ji tam rada. Obraz verejné-
ho minéni je na socialnich sitich zkresleny
a stézi reprezentuje Sirsi vefejnou debatu.

Obraz toho, jak je vefejné minéni naladé-
né, dnes totiz ziskdvame simultanné z celé
fady riiznych zdroj(. Sociolozka Elisabeth
Noelle-Neumannova, ktera se zabyvala ve-
fejnym minénim, pfisla s teorii spiraly miceni.
V nivysvétluje, pro¢ se nékteré hlasy stavaji
ve spole¢nosti hegemonnimi a pro¢ jiné uti-
chaji. Rika, ze kazdy z n4s ma tendenci sledo-
vat, jaké postoje v okoli pfevazuji. Nechceme
zUstat se svymi postoji sami. Bavime se
s prateli, s pfibuznymi, s kolegy na pracovi-
8ti i se sousedy. Pfima interakce je pro nas
velmi dulezita. Zaroven ziskavame informace
z masovych médii, vétSina populace stale
primarné z televize. Skrze socialni média
pak zjistujeme, co si mysli lidé v naSem so-
cialnim okruhu. A zprostfedkované se diky
nim dostavame i k obsahiim z masovych
médii, prefiltrovanym pres postoje nasich
kontaktu. Vytvarime si tak predstavu o to
CO prevazuje, jaké postoje jsou zasadni a,
ne, kdo ma stejné postoje a kdo -
ma rozdilné. Noelle -Neumannova
dale rika, Ze mame tendenci
které jsou prezentovany hlasité&ji
a duraznéji. MliZze se tedy stat, Zze
i kdyz vétSina populace ma jiny
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se se svym postojem mize citit / "
izolované, a proto uticha. Coz pak
ten prevazujici hlas jen dale posiluje.

Da se néjak popsat, jaky vliv
maiji na postoje jednotliv-
ce jeho socialni vazby?

Muazeme mluvit o riznych
tendencich ve svém okoli. Mame
mezi sebou lidi, ktefi funguji jako y
nazorovi vudci, napfiklad ve vztahu k poli-
tickym otazkam. Ti jsou velmi motivovani
mluvit o politice a politickych tématech
Maji tendenci spiSe ovliviiovat druhé nez
opatrné sledovat, co se déje. Existuji také
lidé, ktefi ziji viceméné v socialni izolaci.
Obklopuji se mensim poctem lidi, maji méné
to, co se odehrava v televizi a co se fika
v rozhlase. Jini napfiklad nesleduji masova
meédia viibec nebo jen minimalné a jejich
obsah maji zprostfedkovany online pfes
socialni sité anebo skrze osobni interakce.

Obvykle, kdyz se lidé bavi o médiich,
fesi témata, ktera jsou v nich pred-
kladana. Jakou roli sehrava volba
témat v utvareni vefejné debaty?
Verejna debata je tematizovan4, coz
je jeji dulezita vlastnost. At'uz se v§ak
v ramci ni probira jakékoli téma, vzdy se resi
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\; €laji média. Oni jsou zodpovédni za pod

%) skupinu pak tvofime my, ak-

y Jak se tedy podle vas
*Brojevuje na nasi vefejné diskusi to,

v souvislosti s dalSimi aktéry, Iépe feceno

s riznymi typy aktéra a s rGznymi postoji,
které k tomuto tématu patfi. Kdyz se v ramci
vefejné debaty fesi napfiklad migrace, im-
plicitné nebo explicitné se v kazdé diskusi
pocita s tim, Ze vuci migraci existuji mini-
malné dva postoje. Jak jeden, tak druhy si
dokézete ztotoznit s néjakymi socialnimi

a politickymi typy aktéru. A vzdycky je ¢lo-

hto vymezenych pozic, respektive v
nékteré z nich. Mluvit o té-
matech vefejné debaty tedy
vzdycky znamena bavit se
zaroven o skupinach lidi,
o skupinovych identitach
a o individualnich aktérech.
Kdyz feknete migrace, tak
Se vam vybavi konkrétni
ména konkrétnich politiki
k tomuto tématu za#
ujimaji konkrétni postoje. /!
RGzna témata nema-
ji pochopitelné stejnou
polarizaéni silu. Silnou
reakci vzbuzuji pfedevsim
ta, ktera se podileji na vy-
pravéni o tom, kdo jsme
»~my* a kdo jsou ,oni". ‘
Témata jako migrace, islam nebo vztah *
maji zfetelny polariza¢ni naboj, ¥
protoze na nich artikulujeme své klicové
hodnoty, které utvareji to, kym jsme.
Zaroven ale plati, Ze i ta nejvice po-
lariza¢ni témata jsou nemalé ¢asti spo-
le€nosti prosté ukradena. Kdyz hovotfime
0 soucasné polarizaci nasi spole¢nosti, tak
to neznamenj, Ze by cela spole¢nost byla
polarizovana. Na jejich krajich se jen obje-

nazorové skupiny. Uprostfed se vSak nachazi
ticha vétsSina. Z nasich dat vyplyva, ze dvé
tretiny Ceské populace za polarizované
povazovat vibec nelze. Vétsina z nas sice
vnima spolec¢nost jako polarizovanou, ale
polarizované se prosté nechova. Coz neni
Spatna zprava. Problém je, Ze ti, ktefi se po-
larizované chovaji, jsou v souladu se spira-
ostatni, a to tim padem vyvolava dojem, Ze
polarizovani jsme tak néjak vlastné vSichni.

Jak Ize polariza¢ni potencial témat,
jako jsou migrace nebo klimaticka
krize, zmirfovat, aby diskuse o nich ne-
smeérovala k radikalnim feSenim?
Dulezitymi aktéry jsou samoziejmé ti,
kdo se pohybuiji v institucionalizované poli-
tice. Politici dnes predstavuiji klicové mluvci,
ktefi iniciuji debaty a ktefi nastoluji tematické
agendy. Na nich lezi hlavni zodpovédnost.
Paklize se oni budou chovat polarizovaneg,
efejna debata bude polarizovana. Druhou
icovou skupinu aktért predstavu;ji ti, kdo ¥

bu symbolického vefejného
prostoru. A treti kliGovou

téfi kazdodenniho jednani.

L . NejslozitéjSi a nejnaro€néjsi
\\ procesy se odehravaji mezi

‘_nami. Poslednich tficet let 4
i \?%,Q’ostupné snazime zvlagd"
~ eyt uméni demokracie /i
a velka ¢ast populace si to
jesté nezazila. Takze stale
velmi zavisime na politic-
ké sféfe a na médiich. Oni
maji zodpovédnost kultivo-
vat vefejnou debatu a maji )
k tomu vSechny prostredky. ‘

L
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Ze velka média jsou ve vlastnictvi nej-
bohatsich Cech, v nékterych pfipa-
dech dokonce nepfimo politiki?

Nékdy ne moc dobre. Néktera velka
média se na polarizaci zietelné podile-
ji. llustraénim ptikladem muze byt Mlada
fronta DNES, jejiz redakéni vedeni se chova
polarizované velmi vyrazné. Promita se to
do toho, jak vypadaji titulni strany, coz se
projevilo za migracni krize. Lze to také vidét
v jejich nazorovych sekcich. Hledaji nepfi-
tele. A mivaji mrazivé jasno, kdo jim je.

Kdyz se bavime o odpovédnosti
médii, maji néjakou zvlastni odpo-
védnost vefejnopravni média?

Média verejné sluzby jsou nezastu-
pitelna. Vznikla proto, aby polarizaénim
tendencim zamezovala. MyS$lenka vefej-
nopravnich médii pfisla po druhé svétové
valce v reakci na to, Eemu média slouZila
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v mezivale€ném a valeéném obdobi. Jako
nastroje politické a statni propagandy
tehdy média podporila nastup totalitnich
rezimd. Média verejné sluzby byla ziizena

jako systémova pojistka proti jednostranné

destrukci vefrejného a politického prostoru.
Na tuto ulohu v8ak nereaguiji vSichni

v Eeské spoleénosti pozitivné. Ackoli Ceskou

televizi a Cesky rozhlas povazuje za davé-

fedevsim Ceskou televizi jako principialné
nedlvéryhodnou. Odmitaji ji, protoze
uz svou existenci a tim, co Fika, ztéles-
fuje ty postoje, které tato ¢ast popula-
ce chape jako nepratelské. Sama idea
vefejné sluzby totiz neni neutralni,

, & ale je vyrazné ideologicky ukotvena.
~ | Vychazi z pfedpokladu, Zze média ve-

. fejné sluzby maiji vytvaret prostredi,

ve kterém se daifi liberalni demokracii.

ve chvili, kdy odmitate demokracii

lJako akceptovatelny model viadnuti

a kdy odmitate vytvareni kulturné-spo-

lecensko-politického prostoru, v némz

jsou si v8ichni aktéfi rovni a v némz

ma kazdy byt obslouzen ve smyslu

svych kulturnich a informacnich po-

tfeb, pak médium verejné sluzby za-

¢nete vnimat jako ohrozeni vami pre-

rovaného spoleéenského fadu. Sama exis-

ce Ceské televize tedy ¢ast lidi $tve a po-

dili se na jejich polarizovanosti. Podle mého

to vSak neni diivod, aby se Ceska televize

ménila. Prosté musi systémové pocitat s tim,

ze bude ¢ast populace uz z principu Stvat.

am sebe schopny zaradit na néjako'yhodné nejvice lidi, ¢ast populace chape

Je podle vas divadlo médiem? A jak se
muze podilet na kultivaci vefejné diskuse?
Divadlo je instituce, ve které dochazi
k pfenosu komunikatu i k jeho zakous$eni,
takze v tomto smyslu médiem je. Ma samo-
ziejmé jiné parametry nez masova média.
Divacky zazitek , byt publikem” probiha
v konkrétnim misté a v konkrétnim ¢ase
a neni sdileny napfic¢ celou spole¢nosti.
Na kultivaci verejné diskuse se tedy diva-
dlo kvili svému dosahu podili selektivné.
Dobfe funguje predevsim jako nastroj stvr-
zovani kulturniho vkusu urgitych socialnich
skupin. Sociolog Pierre Bourdieu mluvi
o takzvané socialné podminéném vkusu.
Asi neprekvapi, ze na urcité typy divadel
chodi jim odpovidajici typy lidi. Do mést-
ského divadla vyrazeji v dobre stfizeném
obleceni celé rodinky, které maji jiné socialni
a kulturni parametry nez divaci vyrazeji-
ci do Buranteatru nebo na Divadlo Feste.
Ti druzi si sako obvykle zapominaji doma.
Divadlo se podili na spole¢enské atmo-
sféfe i na vefejném minéni mimo jiné také
proto, ze nezfidka promlouva prave k tém
aktéram, ktefi sehravaji roli nazorovych
idcu. Do umeélecky a vefejné ambicioz-
jSich divadel chodi lidé aktivnéjsi, ktefi
ivaji tendenci promlouvat k t€m okolo
sebe. Samo divadlo se také mlze
stat a pravidelné se i stava katalyza-
torem spolec¢enskych debat, které
se podileji na utvareni vefejného
minéni. Velmi pfizna¢na byla situace
kolem uvedeni inscenace Nase na-
\8ili a vase nasili na Divadelnim svété
ﬁ? 2018, ktera krasné ukazuje, jak
|

d devatenactého stoleti diva-

funguje. Na jednu stranu slouzi
jako uklidiujici spole¢ensky Cinitel,
ktery fika, ze mame sdilené kultur-
ni hodnoty, na nichz se vSichni ve
spole¢nosti shodneme a skrze néz
budujeme spole¢nou identitu. Za
timto ucelem existuji vSechna narod-
ni divadla. Na druhou stranu divadlo
4 hraje tradi¢né roli provokatéra, ktery
otevira témata, coz nékteré lidi roz&iluje.

Kdyz tedy mésta a staty financuji umé-
lecké instituce, je s tim vzdy spojena otazka,
jestli takto vydrzované instituce maji byt vici
vladnouci moci loajalni, anebo jestli obdrze-
né finanéni prostiedky mohou vyuzit ke ge-
nerovani néceho, co jde vétsiné a vladcim
navzdory. To je jedno ze zakladnich dilemat,
které je spojeno s uménim jako takovym.
Osobné si myslim, Ze jeho feSeni je podob-
né jako ve védé, ktera je také financovana
z vetejnych prostredku. V jisty moment dava
zfizovatel ruce pry¢€ a nechava védce, aby
si své zalezitosti rozhodovali mezi sebou,
protozZe véda je zaloZena na osobni inte-
grité a odpovédnosti téch, kdo ji provozuiji.
A stejné by to mélo, myslim, byt i s uménim.
Uméleckée instituce maji své vlastni vedeni
a tvlrci svou vlastni uméleckou autono-
mii, protoze neplni konkrétni spole¢en-
skou objednavku, ale naplnuji pozadavek
vnaset do vefejného prostoru uméni. ®
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Hovofime spolu v dobé, kdy bylo v Divadle
Husa na provazku kvtli koronaviru poza-
staveno zkouseni nové inscenace Jitiho
Havelky GadZové jdou do nebe, v niz ugin-
kujete. PrestozZe jesté neni zkouseni u konce,
muzete uz ted'fict, jestli pro vas bylo
néjakou novou zkusenosti, pfipadné v c¢em?
H\R

Jak se tedy divate na serial Most! Petra
Kole€ka a Jana Prusinovského, ktery ziej-
meé patfi ke snaham ¢eskych tvircl bofit
stereotypni predstavy o Romech?

PM:

PM:

DT: DT:

DT:

DT:

V Gadzové jdou do nebe ma Pavlina mo-
nolog o tom, jak jsou ji jako romské he-
rec¢ce nabizeny predevsim stereotypné

\/ dosavadni tvorbé Pohled Romu
0 Romech neco schazi samotnych

vytvarené role. Jaké stereotypni obrazy
Romu jsou reprodukované v souc¢asné
ceské kulture? A proménuji se néjak?

PM:
Ve stereotypu se podle mého ztra-
ci predevsim ziva kultura a hodnoty,
které s sebou nese. Které hodnoty rom-
ské kultury jsou pro vas dulezité? Jaké byly za¢atky ARA ART a jak se vase ARA ART se otevrené hlasi k angazova-
PM: ¢innost za devét let existence proménila? nému uméni, k takzvanému artivismu.
DT: Co to pro vas jako pro tvlrce a zaro-
Je tedy pro vas ARA ART cesta, jak ven organizatory akci znamena?
romskou kulturu dostavat DT:
do verejného prostoru?
DT:
DT:
DT:
Muzete popsat, jak ARA ART funguje?
PM:
Plivodné se inscenace méla jmeno- PM:

vat Brnox, podle knihy Katefiny Sedé.
Pro¢ se nakonec prfejmenovala?
DT:



Ijg‘r__\a Hruskova
prezidentka CR

Marek Sarissky
prezident Policie CR

Tomas Bystry
generalni feditel CT

o

Renata Patkanova
ministryné obrany CR

Michal Kardinal Miko
arcibiskup prazsky

Veronika Hlavacova
predsedkyné Statniho Gradu pro jadernou bezpec¢nost

Barbora Schnelle (*1974)

Autorka je prekladatelka, divadelni
kriticka a predsedkyné berlinského
spolku Drama Panorama: Forum

fir Ubersetzung und Theater e. V.

O dstup

je protikladem divadla

Nékolik zamysleni
v brnénsko-berlinském kontextu

Redakce ¢asopisu CEDIT m¢ pozadala o napsani ¢lanku na
téma schopnosti divadla ovlivnit vefejnou diskusi. Jako zacka
Borivoje Srby, duchovniho otce Divadla Husa na provazku,
povazuji samoziejmé divadlo za uméni, jehoz nejenom schop-
nosti, ale i nejvlastnéjsi podstatou a povinnosti je vstupovat
pfimo, aktualné a angazované do vefejného prostoru. Srbovo
~ymezeni se proti nicoté* bylo napojeno na vyslovné zaujeti
kritického postoje. Clanek ale pisu v dobé, kdy se divadlo timto
svym nejzasadnéj$im zplisobem projevovat nemuize, protoze
nucené mlci. Jednim z disledka koronavirové pandemie je
zavieni divadel. Karanténni opatfeni veli drzet se v dostate¢né
vzdalenosti od ostatnich a sdilet prostor s co nejmensim moz-
nym poctem lidi. Souslovi ,socidlni odstup®, heslo dnesnich
dn, je doslovnym prekladem z anglického ,social distancing®
a je podivné nepresné, nebot v aktualni pandemické situaci se
jedna zejména o odstup fyzicky. Socialni odstup by totiz zna-
menal i popfeni spole¢enské solidarity, ktera je dnes naopak
mimoradné duilezita. Do disledku aplikovany socialni odstup
je zaroven pravym opakem divadla.

Divadlo neni karanténni uméni, je zaloZzeno na pfimém
sdileni prostoru a ¢asu, jedine¢ného, neopakovatelného.
Kazdy vecer ma svou dynamiku a energii. Divadlo je komu-
nika¢ni uméni (,komunikace komunikaci o komunikaci®,
jak vystizné pravil jeden z mych dalSich uciteld, sémiotik Ivo
Osolsob¢). Zaroven je v dnesni dobé vice nez ziejmé, ze tato
bezprostiedni komunikace na divadle neni ni¢im nahraditel-
na. Ocitame se v ére, kdy se divadlo snazi udrzet kontakt s di-
vaky prostrednictvim zivych videoprenost, zpristupnéni digi-
talnich archivi, poslechovych poradl nebo jinych digitalnich
formati. Sledujeme-li vSak pouhy zdznam divadelni inscenace
prostfednictvim média, je ndm ihned jasné, Ze jsme tim ochu-
zeni o zakladni prednosti divadla, které se jako Zivé uméni
tady a ted tolik 1isi od vSech reprodukovatelnych uméleckych
druhti. Zac¢ina to uz samou podstatou, nemoznosti vybéru, co
budeme sledovat — naSe zorné pole uréuje kamera. Zavaznéjsi
je ovSem neschopnost interakce mezi scénou a publikem —

herecky a herci jsou totiz citlivé bytosti odrazejici reakce
publika s presnosti lakmusovych papirki.

Jiz skoro dvacet let Ziji v Berling, kde jsem zaloZila a pres
deset let vedu organizaci Drama Panorama. Z ptivodniho
projektu na sitovani divadelnich prekladatelek a prekladateli
s praktickym divadlem se zamérenim na scénicka ¢teni nové
mezinarodni dramatiky vznikl vefejné prospéSny spolek,

v némz paralelné pracuje nékolik kuratorskych a realizac-
nich tymi, které se podileji na mezinarodnich koprodukcich
a iniciuji projekty, jez se zabyvaji aktualnimi spole¢ensko-po-
litickymi tématy v oblasti divadla. NaSe projekty jsou zavislé
na ziskani financi zejména z vefejnych zdroji. V poslednich
trech letech jsme se nékolikrat pokouseli ziskat podporu na
predstaveni zZenské afrodiasporické evropské performativni
dramatiky z Francie a Belgie, jejiZ texty a témata jsou vnima-
ny verejnosti velmi okrajové, prestoze cilené reflektuji soucas-
né rasistické a sexistické tendence v nasi spole¢nosti. Projekt
Afropderinnen (Afropanky) byl nékolikrat odmitnut, az na
zacatku letoSniho roku byl prece jen podporen.

Zahajovaci veCer s francouzskou performerkou s karib-
skymi kofeny Rébeccou Chaillon byl planovan na 14. bfezna.
Paraleln€ s jeho pfipravou se stupnovala i koronavirova krize.
10. brezna bylo v Berlin€ oznameno zavieni statnich divadel
a byly zakazany veskeré verejné akce nad pét set osob. S pri-
byvajicimi dny se situace dramaticky vyhrocovala, i mensi
a privatni divadla zacala ukoncovat provoz. V dobé, kdy
Rébecca Chaillon sedéla ve vlaku do Berlina, bylo jasné, Ze
se vecer nebude moci uskuteénit za Gicasti publika. Byl tedy
narychlo zorganizovan zivy pfenos pres internet a do salu
byly vpustény pouze dvé novinarky. VSichni jsme pocitovali
zklamani, ze projekt, ktery jsme tak dlouho pripravovali,
nemuzeme ukazat publiku. Ten vecer jsem zlstala doma
s détmi a rozhodla se vSe sledovat na internetu.

Kdyz jsem si sama sedla do kfesla s pocitacem a divala
se na monitoru, jak se Rébecca Chaillon ve své performanci
s nazvem Whitewashing pohybuje v prostoru s bilym platnem
jako uklizecka a manicky ho drhne, v kone¢né fazi svym
nahym télem, byla jsem zdrcena tim, jak magie této naléhavé
a velmi fyzické performance zmizela. V ptivodnim konceptu
navic Chaillon pracuje s roz¢lenénim publika podle barvy
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pleti a interakce s divaky hraji vyznamnou roli. Obrazovka
pocitace, jeSt¢ umocnéna kukatkové statickym zabérem jedné
kamery, na mé pisobila jako emocni filtr. Bolestné jsem si
uvédomila, jak je zkuSenost z Zivého divadla, které je zalo-
Zeno na primém sdileni a vytvareni jedine¢né pospolitosti,
naprosto nenahraditelna. Z dialogické formy se stal prostred-
nictvim medialniho pfenosu jednosmérny monolog.

Na zaklad¢ tohoto zazitku jsem se rozhodla, Ze musime
v naS$i organizaci hledat jiné cesty. Pod hlavickou Drama
Panorama jsem v roce 2014 v Berliné zalozila festival soucas-
ného ceského divadla Ein Stiick: Tschechien (jehoz titul 1ze
do ¢estiny prelozit jako Kus: Ceska), hostuji na ném ¢eska
divadla a ve scénickych ¢tenich prezentujeme vzZdy
tfi soucasné hry. Festival Zije ze setkani ¢eskych
divadelnik s berlinskym publikem a je jakymsi ové-

i

fenim témat Ceského divadla v mezinarodnim pro- (@)

v v ar 1s - ’ \ —

storu, coz vzdy dokazuji diskuse po predstavenich. ()
Ma nyni smysl festival transformovat do digitalniho (@}

formatu? Po fiasku s Whitewashingem jsme se roz- Q
hodli, Ze rad¢ji pockdme na i

publikum a dobu konani fes- GC)

tivalu pfesuneme na pozdéji. D |Vad IO Je
N

Jak dlouho ale budeme
muset ¢ekat? NaSe doba se snazi feSit zejména fi-
nan¢ni odSkodnéni a o zavieni divadel se rado mluvi
hlavné v podobé ¢isel definujicich ztratu trzeb na
vstupenkach. Ve verejné debaté, ktera se vede v dob¢
zavieni divadel, se jaksi nedafi formulovat to zasadni,
pro¢ ma spole¢nost divadlo postradat.

jednim

Divadlo je uméni, jehoz vysostnym privilegiem je moznost
okamzité reagovat, zasahnout do verejné debaty a reflektovat ji.
Divadlo Husa na provazku to ostatné dokazovalo a dokazuje
celou svou historii. Je to pfimy princip dramaturgie, kterou
dramaturg Petr Oslzly, dal§i z mych pedagog, ktefi mé vy-
znamng¢ ovlivnili, zakotvil v principu nepravidelné dramatur-
gie, jejiz soucasti je zaroven neustalé ovérovani vlastnich po-
stojli a kladeni dotazi, na které se spole¢né s publikem hledaji
odpovédi. O tom, jak zavazna tato role divadla maze byt, svéd-
¢i tieba scénicky Casopis Divadla Na provazku a HaDivadla
Rozrazil 1/88 s podtitulem O demokracii, jehoz jedno predstave-
ni preslo 17. listopadu 1989 do primé stavky divadel.

Otazkou zustava, co se stane s divadlem, az se uvolni ko-
ronakrizova opatreni a hlediSté se budou moci znovu otevfit.
Budou se lidé bat pfijit? Divadlo totiZ znamena nejen vyme¢-
nu myslenek a nazord, ale svym primym fyzickym charakte-
rem také predavani télesnych tekutin - slzi, potu, slin - toto
vSechno ma najednou stigma nemoci. Blizkost druhych je
nyni navic v podobé nejriiznéjsich vladnich nafizeni prezen-
tovana predevSim jako riziko a ohrozeni.

Vzpomindm na jednu z mych nejoblibenéjSich inscenaci
Provazku sestavenou z limerickt Edwarda Leara s nazvem
Pribehy dlouhého nosu rezisérky Evy Talské, kterd mé jako
jednu za zakladajicich ¢lenek svého Studia Diim kdysi pri-
vedla k divadlu a spolu s Milosem Stédroném, dalsi diilezitou
hybnou silou Studia Dtim, predurcila ma studia. Ve zminéné
inscenaci se metonymicky pracuje s ¢erstv€ usmazenou pa-
lacinkou, ktera muaize byt volantem, nebo naopak svatozari
a putuje publikem, pfedava se z ruky do ruky v nadéji na dalsi
konotace, pri¢emz se pocita i s moznosti snédeni.

Jde délat divadlo v bezdotykovém, sterilnim prostredi?
Nebo se zméni rozmisténi sedadel v hledisti, takZe uz nebu-
deme moci vnimat bezprostiedni reakce nasSich prisedicich?
(Slavné brechtovské divadlo Berliner Ensemble dnes ozné-
milo, Ze ma pandemicky plan, jak distan¢n¢ rozesadit v hle-
disti namisto ptivodnich sedmi set divakt pouhych dve sté.)
Budeme prichazet do divadla v rouskach? A co herci - budou
moci hrat s odhalenym obli¢ejem?

Rouska jako maska, kter4 déla z ¢lovéka figurku, loutku
bez mimiky, nyni naopak ovladla politickou scénu, tiskové
konference a vladni jednani. Politik s rouskou na obli¢eji ma
zaroven cosi z loutky, ktera se snazi mechanickym pohybem
a gestem doprovodit sviij strnuly vyraz.

Ale jestlize politici jako loutky hraji své distan¢ni divadlo
pred divaky sedicimi pfed obrazovkami svych pristroji, co
se stane s opravdovym divadlem? Bude se muset presunout
jinam, vzniknout nové, zezdola, Kriticky, mimo instituce,
mimo divadelni domy? ,,Pfedstaveni se konaji tam, kde pravé
pulzuje spolecensky zivot®, napsala jedna z mych nejdilezi-
t¢jSich vysokoskolskych profesorek Eva Stehlikova, kdyz se
ve své knize o stiedoveékych latinskych textech, které slou-
zily k prfedvadéni v rdmci cirkevnich obfadl, zamysSlela nad
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nejriznéjsimi podobami divadelni kultury. ,VSechny vrstvy
spolec¢nosti poradaji rodinné slavnosti, vSichni hraji nej-
razngjsi hry®, piSe dale ve studii, kterou trefné nazvala 4 co
kdyz je to divadlo? Mozna ze takové divadlo zname uz ted,

v Berliné ho vidim vznikat mezi dvéma dekami rozloZenymi
v parku s nalezitym odstupem anebo v tanci okolo dalSich
osob ve snaze dodrzet odstup, a presto komunikovat vSe
dulezité.

Dialogicky charakter veSkerého kritického mysleni vzdy
zdUraznovala filozofka Hannah Arendt. Kultura stejn¢ jako
politika pro ni byla ,rozvaznou vyménou nazori na véci,
kter¢ se tykaji vefejného Zivota a spolecného svéta®. V soucas-

né dobé¢, kdy jsme svédky bujicich nacionalistickych ten-

denci a vefejnych debat bez ostychu vedenych z pravicové

extremistickych a rasistickych pozic, potfebujeme vic

nez jindy divadelné dialogicka setkani. V Berliné se nyni

kazdou sobotu konaji pred budovou divadla Volksbiihne

na nameésti Rosa-Luxemburg-Platz tzv. Hygiene-Demos,

doslovné ,Hygienické demonstrace®, jejichZ ucastnici
protestuji proti narizenim, ktera
maji vést k zastaveni koronavi-
rové pandemie. Tyto protesty
popisujici koronakrizovou si-
tuaci jako spiknuti elit v zajmu
posileni jejich moci nebo jako akci na podporu ochrany
klimatu cilen¢ pracuji s Zargonem pravicové extremistic-
ké rétoriky. Priznacné se zde objevuji také antisemitské
projevy a broji se proti migrantim. Divadlo Volksbiihne
se od téchto protestii samoziejmé striktné distancuje.

mjuIuaL}

systému...

lunwlli

oyju}

O to vic je dnes dllezité zazit ,na vlastni kiZi“ per-
formativni uméni nékoho, jako je Rébecca Chaillon, jeji
manické ,whitewashing®, kdy se (oproti pivodnimu vyznamu
slova, které¢ zejména v americkém zabavnim primyslu popi-
suje praxi obsazeni etnicky konotovanych nebilych roli bélos-
skymi hereCkami Ci herci) hystericky potira bilou télkou, aby
smazala veSkeré stopy snédé barvy své kliZe, coz se déje jako
paralela k jeji dalsi roli, a to roli uklize¢ky drhnouci veskeré
tmavé skvrny na podlaze.

Dnes se bolestné ukazuje, Ze nejsme ohroZeni pouze
novym, dosud nedostate¢né probadanym virem, proti které-
mu nemame medikaci, ale také chybéjicim kulturnim diskur-
zem. Je opravdu néco jiného precist si o diskriminaci romské
menSiny v médiich a néco jiného sed¢t v sale berlinského
divadla Maxim Gorki Theater, kdyz se hraje predstaveni
Roma Armee (Romska amada), jez pod taktovkou rezisérky
Yael Ronen skute¢né dokaze zprostiedkovat, jaké to je byt
soucasti neustale marginalizované a potlacované kultury.
Ronen svymi kritickymi, reflexivnimi, a pritom smyslnymi
a Casto biograficky konkrétnimi inscenacemi dokazuje, Ze
divadlo je jednim z nejlepSich trénink® imunitniho systému
proti zjednoduSujicim frazim a veSkerému populistickému
oblbovani. Nepfitomnost divadla ve verejném prostoru je
dnes zaroven nepritomnosti primé debaty o spolecensko-po-
litické situaci nasi doby. Otevieni divadel se tak pro m¢ stava
neodmyslitelnou podminkou navratu k funkénimu chodu
spolec¢nosti. @ Berlin 18. dubna 2020

Sociéalni odstup je protikladem divadla
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Rozhovor s Katefinou Mlnzovou Katefina Miinzova (*1980) pracuje jako

Text: Barbora Liska socialni pracovnice a poradkyné pro pozU-
stalé, komunikuje s umirajicim a jeho bliz-
kymi a pomaha jim v technickych, finan¢-
nich i socialnich otazkach, které umirani
provazeji. Pracovala v Domacim hospici
Tabita pfi Hospici sv. Alzbéty v Brné a nyni
pracuje v Centru paliativni péce Brno, které
zahajilo svou ¢innost za¢atkem jara 2020.

Verit ve smysl zdanlive
neproduktivnino ¢asy

Prirovnani, ze nékdo na néco zapomnél jako na vlastni UpIné na Gvod: Co si predstavit pod pojmy

paliativni péce a hospic?

smrt, se dnes uz moc Casto nefika. ASIV | proto, ze se na Cilem paliativni péce je udrzet kvalitu
smrt v nezastavitelném tempu doby uz doopravdy do Zivota na co nejvyssi Grovni v situaci po-
= . 2 =2 . e = Z krocilé i a pfi umirani. Jde zd j
velké miry zapomnélo a ve spolecnosti zatizené na vykon g \xepy telasnieh symptoma, jakimi jsou
pro ni neni mnoho mista. Starych lidi si vS§imaji hlavné bolest, dusnost ¢i zacpa, ale také o psycho-
. 4. - - z_ . sz = 2 mn g logickou, duchovni nebo socialni podporu.
populisté a i tém se to vyplati prave proto, ze si jich nikdo Hospic jo misto, kde se dé 7it | s nevylé-
jiny nevSima. Do letoSni provazkovské sezony se téma Citelnou nemoci. Péce v hospici vychazi du-
5h . . P itl ké sledné z pfani a potfeb pacienta. Tym slo-
neOdvratne O Starnutl a umlranl promlt 0 V autors e 2en»’/z |éka‘fﬂ’ Sesterl socialnich pracovnl'kl‘_’j’

inscenaci Domov na konci svéta a v diskusi z cyklu Café  psychologu, osetfovatell a duchovnich je
lidem s nemoci a jejich blizkym nablizku

Revoluce: Tahle doba neni pro stary. Impulz k realizaci & S WA,
tohoto rozhovoru vsak zavdala ojedinéla akce vénovana . . .
. L. . .. . .. Mohla byste prosim pfedstavit koncepci do-
smrti a umirani - festival Smrtfest poradany zac¢atkem méciho hospice?
anora v Boskovicich v kulturnim a komunitnim centru Péce domaciho hospice je vhodna
N .. . . . tehdy, kdyz je rodina ochotna o nemocného
Prostor, na némz Katefina Minzova vystoupila vedle pe&ovat &i pé&i v domacim prostredi zajistit.

dal3ich tii host(. Jestli je potfeba smrt a stafi tematizovat ~ Multidisciplinamitym s touto péci pomaha

. N . L L. .. o tak, ze poskytuje potfebné zdravotni, psy-
a obhajovat verejné, nakolik je jeSté soucasti nasi intimity chologické, sociaini a duchovni sluzby. Je
= A =20 z = . = z k dispozici dvacet ¢tyfi hodin denné&, sedm
a k’az.dodennlho .2|vota? V’yQada tgi’ze S|vmu3|me dat’ dniv tydnu a vede jej odborny I&kaf paliat.
praci zase propojovat mladi se stafim a zivot se smrti. Cilem péce je I&Cit a tisit obtize, které
nemoc provazeji, pricemz se klade duraz
na to, Ze se péce prizplsobuje vyvoji ne-
moci. Jde o to pomoci udrzet distojny zZivot
bez ohledu na to, jak nestabilni zdravotni
stav je a jakou miru podpory rodina potre-
buje. V domacim prostredi Ize provadét
i néktera specializovana osetfeni, ktera by

“ mél pacient zajistén v nemochnici, proto se
- pro ¢innost domaciho hospice pouziva také
¥ \ termin domaci hospitalizace. Lidé v tymu

\ jsou nablizku pfi feSeni fyzickych obtizi, ale
i pfi obavach.

Kolik domacich hospicu se nachazi v Brné
a okoli? Jak jsou tyto organizace pravné
zakotveny?

V soucasné dobé nabizi pomoc Domaci
hospic Tabita pod Hospicem svaté Alzbéty,
0. p. s., a Domaci hospic svaté Lucie pod
Diecézni charitou Brno. V priibéhu letos-
pod Centrem paliativni péce Brno, zfizeny
statutarnim méstem Brno. Tam nyni funguje

23 Veérit ve smysl| zdanlivé neproduktivniho ¢asu




poradna a ambulance paliativni mediciny,
ktera muze poskytovat distanéni paliativni
péci formou konzultaci.

Jak €asto jsou sluzby domaciho hospice
vyuzivany? Jaké jsou podle vas vyhody do-
maciho hospice?

Radové jde o stovky pacientt za rok.
Zivot s nemoci nemusi byt jen sekvenci
terapii. S pomoci vasich blizkych si ho
muzete obohatit o to, co mate radi. Zaroven
by bylo v téchto situacich skvélé, aby i blizci
mohli vyuzit ¢as k uskute¢néni spravnych
véci a necitili se byt jen ve vieku udalosti.
Proto jim tym domaciho hospice nabizi své
zkuSenosti, aby byli pfipraveni na to, co je
¢eka, a také aby se mohli spolehnout, ze
je podpofime, kdyz pfijde necekany zvrat,
kdyZ néco nepljde podle planu. V zavéru
Zivota a pfi umirani je jen malo udalosti,
jez nelze zvladnout v domacim prostredi.
Snazime se dosahnout toho, aby smrt byla
soucasti zivota a cesta k ni uzavirala to, o co
v zZivoté ¢lovéku Slo. Aby byl jeho odchod
v souladu s tim, co pro néj bylo v Zivoté
dulezité.

Je mozné se postarat o umirajiciho blizkého
za podpory domaciho hospice sam? Jaké
jsou moznosti finanéni podpory v pribéhu
péce?

Pro jednoho pecuijiciho je situace
naro€néjsi, ale s kurazi to jde zvladnout.
Nejprve je dobré zamyslet se nad par
vécmi: Je v blizkém okoli nékdo, kdo by
s péci rad pomohl — kamarad, kolega
z prace, sousedé? Kazdy mulze zvazit své
moznosti a schopnosti a spole¢né vytvorite
seznam navstév a rozdélite si ukoly, které je
treba vyfridit. Lze néjak uzpusobit byt, vyplj-
¢it si pomUcky, aby péce byla pro vas i pa-
cienta komfortné;jsi? Jsou ve vasem okoli
dostupné sluzby, které by vam v péc¢i mohly
byt napomocny?

Rodiné, ktera jinak celodenné pecuje
0 nemocného, mohou kupfikladu pomoci
terénni odleh¢ovaci sluzby nebo pecova-
telské sluzby. Pec¢ovatel muze pravidelné
v predem dohodnutych ¢asech pomoci
napriklad pfi hygiené, stravovani, oblékani
a umoznit pecujicim, aby si na danou dobu
odpocinuli. Sluzby jsou placené od hodiny
a na uhradu téchto socialnich sluzeb slouzi
prispévek na péci, finanéni ¢astka poskyto-
vana meési¢né pfimo nemocnému.

Pecujicimu muze pfi rozhodovani, zdali
situaci zvladne sam, pomoci také davka
nemocenského pojisténi zvana dlouhodobé
osSetfovné. Predstavuje finanéni podporu
pecujiciho az po dobu devadesati dnu
a jeho legitimni uvolnéni z prace. BEhem
této doby se mohou pecujici i vystridat.
Nyni je vSak dlouhodobé osetfovné dosazi-
telné jen pro pacienty, ktefi jsou do doma-
ciho prostredi propousténi z nemocnice
po minimalné sedmidenni |é¢ebné hos-
pitalizaci. Tuto podminku Ize pfi obvyklém
prabéhu IéEby — nejcastéji onkologickych,
ale i jinych vaznych onemocnéni - jen tézko
splnit. Proto je dlouhodobé oSetfovné pro
vétsinu pacientd domaciho hospice a jejich
pecujicich nedosazitelné. Navrh na upravu
tohoto zakona je jiz pripraven, predevsim
diky iniciativé prazského domaciho hospice
Cesta domu.

Jaké jsou podle vas nejvétsi problémy,

S nimiz se umirajici potykaji, a ¢emu musi
Celit blizci, ktefi se o umirajiciho doma
staraji?

Umirajici ¢lovék ma ¢asto problém pri-
jmout blizkost konce nebo se boji, Zze bude
na obtiz. Klicové je v tomto pripadé pre-
konat prekazky a zabrany v komunikaci jak
s |ékafem, tak i s blizkymi. Zabrany mohou
byt z obou stran a umirajici je nemohou fesit
sami. Je potreba, aby vstficny krok udélala
i druha strana a dodala do vzajemného vzta-
hu silu situaci pfijmout.

Pecujici se zase musi naucit prekonat
nepfijemné momenty v pribéhu péce,
nékdy i beznadé&j z imorného a nelepsiciho
se stavu. Je dulezité vérit ve smysl ¢asu,
ktery je zdanlivé neproduktivni.

Co je podle vas dulezité ve fazi vyporada-
vani se se smrti blizkého ¢lovéka? Jak kon-
krétné muize po smrti blizkého pozustalym
pomoci domaci hospic?

Pokusit se podivat na zivot ¢lovéka,
ktery nas opustil, z néjaké vyssi perspektivy,
jez nam umozni nalézt urcité souvislosti
a motivy, které jsme zblizka nevnimali.

Domaci hospic je nablizku i v dobé
truchleni. Nabizi podporu lidem, ktefi se
vyrovnavaji se ztratou blizkého, i lidem, ktefi
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vahaji, jak blizkého pozUstalého podpofit,
nebo o néj maji obavy. Své sluzby muze na-
bidnout psychoterapeut, duchovni, socialni
pracovnik nebo pfimo poradce pro pozU-
stalé. Casta jsou také vzpominkova setkani
pro pozustalé.

Mam dojem, Ze Zijeme v dobg, v niz se smrt
z kazdodenniho zivota lidi (pokud to nejsou
Iékari, zdravotni sestry, socialni pracovnici
aj.) ponékud vytratila. Jak se podle vas zmé-
nil vztah ke smrti, feknéme v rozvinutych
zemich, vlivem vyspélych technologic-
kych moznosti a pokrocilého Iékafského
vyzkumu?

Racionalismus vede k predstave, ze na
kazdy problém existuje postup, kterym se
da odvrétit, nebo Ze jej v nejhor§im muzeme
pustit z hlavy a ignorovat pod naplavou dal-
Sich starosti, které kazdodenni zivot prinasi.
Smrt ale takto zamést nejde a v dlsledku
vSechny nase pokusy branit jejimu majesta-
tu koné&i nezdarem.

Populace starne. Nese s sebou ,,prodlu-

zovani zivota za kazdou cenu” néjaky typ
problému, nebo je to ¢isté pozitivni zale-
zitost pokroku, s niz je treba jen umét se

vyporadat? Mohla byste to prosim né&jak

okomentovat?

Lékarska etika intenzivné fesi otazku
~ceny”, tedy kdy je spravné prestat zkouSet
dalSi postupy, které maji treba jen malou
§anci na Uspéch, ale umirajiciho ¢lovéka
stoji spoustu sil, které by mohl vénovat du-

Jaky je vas pohled na eutanazii, tedy asisto-
vanou sebevrazdu? Nazory se rlzni. Podle
nékterych jde o pravo kazdého na dustoj-
nou smrt, podle jinych nejde o pomoc, ale
o zabiti.

Pri zvladnuté paliativni péci nikdo
nemusi trpét nesnesitelnou bolesti.
Dustojnost smrti pak zavisi jen na osobnim
postoji a podpore nejblizsich. Pokud maji
blizci a rodina poctivou snahu s nemoc-
nym jeho posledni kroky sdilet, dokazou
presvédcit i nejvétsi pesimisty, Zze nejsou
svému okoli na obtiz.

ZILD JAdK WU CIVUVCRa 111U OU0lIall, KUYyZ ol

nravidelné” uvédomuie 7Ze nebude 7it

kdyz smrt absolutné vytésnime?

Treba tak, Ze si utfidime, co je opravdu
dulezité. Jak nékdo poznamenal: pred smrti
malokdo lituje, Ze netravil vice ¢asu v praci,
ale spoustu lidi mrzi, ze si nenasli dost ¢asu
na rodinu, hovory s détmi a tak.

Pokud dokazeme vytvorit dokonaly sys-
tém, ktery se o umirajici z naSeho okoli po-
stara, aniz bychom se v tom museli jakkoli
osobné angazovat a zatéZovat se néjakymi
emocemi, o to vétsi strach budeme mit
ze svého vlastniho konce. Pljde o obvykly
strach z neznamého, nebot'nebudeme mit
Zadnou predstavu o tom, co umirajici ¢lovék
proziva.

Rika se, ze eska spoleénost je z velké &asti
sekularizovana. V ¢em je podle vas tézsi
najit pozitivni vztah ke smrti pro ¢lovéka,
ktery aktivné nepéstuje duchovni zivot?

Pokud pro ¢lovéka neexistuje nic jako
nesmrtelna duse, pak vse, co po ¢lovéku
zbyde, jsou né&jaké jeho pozemské vytvory,
ve kterych se zde realizoval. Na sklonku zi-
vota Casto ale pozn4, Ze pro ostatni nemaji
takovou hodnotu jako pro néj a Zze mnohé
plany uz musi definitivné pohibit. Osobni
poznani nebo duchovni zakotveni postrada
jakykoli vyznam pro ty, pro které smrti vSe
kongéi.

Vy se se smirti stykate ve své praci ziejmé
pomeérné pravidelné. Jak vy osobné se smrti
zijete? Co vas prace v hospici naucila?
Setkavani se smrti nemusi vést k tomu,
Ze vas emocné vycerpava. Potkavame se
vlastné spisSe s témi radostnéjSimi pripady,
kdy rodina stoji o svého nemocného. @

Vérit ve smysl zdanlivé neproduktivniho ¢asu
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Sijeme rousky V Gtery 10. biezna
prislo vladni nafri-
zeni, které omezovalo shromazdovani lidi nad
sto osob, coz bylo prvnim znamenim radikalni
promény provozu (nejen) divadel. Ve ¢tvrtek
12. bfezna pak nasledoval Gplny zakaz hrani.
Vedle prosazovani preventivnich opatreni
stran vlady se pomalu zacaly Sitit také zpravy
o nedostatku a akutni potfebé ochrannych
rousek v socialnich a zdravotnickych zarize-
nich. V sobotu 14. bfezna se na Divadlo Husa
na provazku obratila pravé vznikla iniciativa
sijemerousky.cz, zda by CED neposkytl pro-
stor pro vytvoreni Sici dilny na vyrobu rousek.
Ihned jsme pro tyto ucely uvolnili a vybavili
kongresovy sal a vedlejsi klubovnu v predni
budové domu Panu z Fanalu na Zelném trhu.
Jiz v nedéli 15. brfezna tak u nas vznikla mala
Sici dilna na vyrobu rousek, kterou zprovoz-
nila skupinka studujicich z brnénské FAVU.
Nedlouho poté se na dilnu v CEDu napojila
Sici dilna v Podané kavarné na Hilleho ulici,
jejiz vznik iniciovala neziskova organizace
Podané ruce a platforma Dobro JMK, propo-
jujici jednotlivé dobrovolnické ¢innosti v Brné
a Jihomoravském kraji s potencialnimi prijem-
Cci pomoci.

Iniciativé jsme nasledné poskytli dvé
krejcoveé a dva Sici stroje. Vic v CEDu bohuzel
nemame. Mezi dobrovolniky se vsak prihlasili
také nasi zaméstnanci, véetné hercu. Strihali,
Sili, nosili material, rozvazeli hotové rousky do
pradelny a na potfrebna mista. Prostrednictvim
nasich socialnich siti jsme ¢innost iniciativy

zacali propagovat a nabidli se jako sbérné
centrum pro celé Brno, a to jak materialu na
Siti, tak rousek, které lidé spontanné zacinali
Sit doma. Zahy se k sijemerousky.cz pridalo
velkym dilem také HaDivadlo, které ve svych
prostorach zfidilo dalsi Sici dilnu, a plat-
forma Terén, z jejiz produkce vzesel kratky
dokumentarni profil iniciativy Sijeme rousky
v Brné v rezii Matyase Dlaba a s kamerou
Anny Babjarové (dostupny je na webové
strance vimeo.com/jasuteren). Pokladna na
Zelném trhu se proménila v informacni cen-
trum a vznikla zde samostatna informacni
telefonni linka. Provoz dilny v CEDu byl sta-
noven nepretrzité od pondéli do nedéle od
8.00 do 20.00 hodin. Infocentrum fungovalo
od 8.00 do 18.00 hodin a za den se v ném
vystridali vzdy Ctyti lidé.

Iniciativa sijemerousky.cz se v fadu dni
rozrastala o dalsi Sici dilny: Brno sije, Galerie
OFF Format, Divadlo Polarka, IQ Roma
Servis a Industra.

Od samého pocatku jsme se snazili po-
mahat i s dalSimi zalezitostmi. Kromé infor-
macniho servisu a komunikace s verejnosti
jsme prisli také s optimalizaci vyrobniho pro-
cesu od Siti pres dezinfekci rousek a jejich
baleni az po samotnou distribuci. Pfes odbor
kultury se nam podairilo propojit s odborem
obrany, zajistit ¢ast materialu a ziskat pfislib,
Ze nam meésto Brno proplati paragony za
material, ktery jsme dosud kupovali z vlast-
niho rozpoé&tu. Slo o kilometry latek, tkalou-
nu, niti a dal$i potfebny material.

Diky velkému nasazeni vSech dobro-
volnik( doslo velice rychle k vytvoreni dilny
se slusnou produkci. Prvni den vzniklo sto
padesat rousek, druhy den pét set, treti den
uz to bylo pres tisic. Postupné se produkce
usadila na tisici rouskach denné. V tomto
objemu jde pfitom nejen o slozité porizovani
samotného materialu a jeho dopravu, ale
také o vyrobu, nasledny prevoz do pradelny,
kde se vSe dezinfikuje, nasledné bali a dis-
tribuuje na potfebna mista. Sijemerousky.
cz zasobuji brnénské nemocnice, domy se
socialni sluzbou, peCovatelské domy pro
seniory, policii, lidi bez domova, socialni
pracovniky a celou fadu dalSich potfebnych
skupin. Celkem zavezli rousky asi do sta br-
nénskych zafizeni.

Na Velky patek se na facebookové stran-
ce Sijeme rousky v Brné obijevila zprava, ze
se po takrka mésici intenzivniho provozu
dilen a prace lidi Sijicich zdomova poda-
filo Brno a okoli pIné zasobit bavinénymi
rouskami vSude, kde bylo potieba. Vyroba
se tedy do odvolani presmérovala na Siti
nanovlakennych rousek, rousek s kapsou
na nanovlakenné filtry, navlekul a ¢epicek pro
hospice a jina socialni zafizeni. OvSem s vé-
domim, ze kdyz to bude nutné, vSichni jsou
pripraveni se k Siti rousek navratit.

Dékujeme vSem, ktefi pomahaijil
Miroslav Oscatka, feditel CEDu

Foto: Ivo Dvorak a Lucie Siprova




Basné Miroslava Kubese
(1952—1975)

LetoSni sezona, jakkoliv to po patficné pod-
zimni oslavé a v proudu aktualnich udélosti
ustoupilo do pozadi, se v HaDivadle nese
ve znameni 45. vyroc¢i od svého zaloZeni,

za nimz stoji nékolik divadelnich nadSenct
z Prostéjova. Poc¢atky Hanackého divadla
vSak sahaji o néco dale nez do roku 1974.
Nic, natoz divadlo, nevznika ze dne na den

Kovalcuka se proplétaji do vSemoznych stran
s vSemoznymi jmény, ktera, pokud nebyla
zapsana do oficialnich zdrojl o historii

a Casto opakovana, zlistala Casem uz jen

v paméti téch, kdo tyto ¢asy prozili. K témto
zbloudilym korentim HaDivadla patfi i pro-
stéjovsky rodak, student farmacie a posléze
divadelni védy, basnik, zakladajici ¢len
Hanéackého divadla a herec Miroslav Kubes,
ktery tragicky utonul v roce 1975. Iniciatorem
zachyceni vzpominky na osobnost Miroslava
Kubese byl pfi jednom nahodném setkani.

vytvarnika, grafika, pisnickare a redaktora
casopisu Paternoster, pretiskujeme nékolik
Kubesovych basni. Klicem k jejich vybéru

ze sbirky ¢itajici pres sedmdesat textti nAm
byl jednoduse cit. Rozhodlo to, které z verst
zacinajiciho basnika k nAm promlouvaji coby
k lidem, ktefi Ziji v upIné€ jiném svété, nez jaky
byl pred témér padesati lety. Kubesovy basné
doplnujeme aryvky z BenySkova vzpomin-
kového textu na jeho souputnika a pritele,
nebot z nasi soucasné perspektivy uz nejsme
schopni postihnout, jak verSe dychaji vzduch

potvrzenim urfedniho razitka. Koreny spo-
lecenstvi kolem Svatopluka Valy a Josefa

Odpoutani
bfezen 1970

Staci jen malo
a Zivot vznikne
a sméle miizeme
ocekavat degeneraci
Prirozené zertuji
Clovék = dokonalost
Opice prece nevymysli
penicilin
a plynovou komoru
To jen ¢lovek
v prestavkach
mezi milovanim
a oCistcem
svétového nazoru

Skupenské Pfemény
¢erven 1970

Vynalezl jsem perpetuum mobile
a hned mi ho zakazali
Pry nicim idealy
To je mi ovsem velmi lito
ze lidem beru to posledni
co jesSté maji
kromé predsudki
Ja prece také mam idealy
jako vSichni
celé galaxie ideall
aidealy v kapalném skupenstvi
louze ideald
lahve idealti a lahve od ideald
idealni kapalné skupenstvi
Boze jak krasné
perpetuum mobile

Sny
kvéten 1971
Je to Gipln¢ beznadéjné
Sileny napad
prastit sebou do oranice
udefit tylem o horizont
rozhodit nohy i ruce
lezet na Zemi
lezet na Ni
zaryvat do Ni
prsty
¢im dal hloubgji
lamat si nehty
prisat se k obloze
satji
trhat
zvykat
rvat vyplivovat
hvézdy
chroustat je mezi zuby
prirast k Zemi
KRE-CO-VI-TE-SE-SMAT
za kiecovitého usmévu
kolemstojicich zvédavcl
jménem andélé
A potom znam jesté jeden sen
Takhle navecer
papir pohozeny na cesté
normalni Rudéasek
mi pripominal kocku v ne-
prirozené poloze
a on to byl vazné jenom Rudasek
aja jsem na néj Slapl
a ozvalo se kfupnuti kosti
V zaludku vyrasil Srapnel
-nebo na dvanactniku-

Se svolenim Zbyrnika Benyska, editora
basnické sbirky Blues za divéi dusi (2010),

(To tikali ti chlapci
co mé polozili do oranice
Ocima pacili zdi vsech komunardi
podrapané rukama sebevraht
ktefi se Skrabali zase nahoru
s pferazenou pateri
mozkem na pravém misté
-totiz v igelitaku-

v zubech svirali jakysi car papiru
nez jim nahofe zase roz-
mackali palce)

ALE POMOHLO TO...
Hexogen v hlavé vystiidalo
Ctyricet atmosfér inertniho plynu
V tom okamziku jsem
spokojené usnul

*kk

Cerven 1970

Quo vadis posero
Miliko ti tece po bradé
a uz si hraje$ na generaci
Za par gro$t udélame
diru do svéta
Ne ne to prece nejde
diru do svéta jen tak
Pro koho Ach tak
diru do svéta jako takovou
Lid se ukloni svému oblibenci
da palec vzhliru
a vSichni budou moci dat
skromny peniz
na déti postizené oc¢ni vadou
bez rizika ze nebudou
mit na cigarety
Korunka ke korunce

den ode dne drazsi
Ze uz bys byl ¢lovicku
prece jen generace
Jaka ¢i generace
Neni to vlastné jedno
Hlavné ale ta dira do svéta
Dira do svéta jako takova

Vék €asu
jaro 1971

V rozporu
s dobrozdanim soudniho znalce
Hodiny opravdu §ili
predsmrtnou kieci
veék se zadfel nedostatkem
oleje smérodatnych udalosti
svetliky jsou plné gumovych mumii
s krouzkem
slzy mi tecou
dovniti Casu
nezbyva
na rozmyslenou
Pro Kristovy rany
pohlédnéme uz jednou
malomocnym do o¢i
Cr¢i ¢rky potu obétovanych
na jejich obnazené zatylky
a oni si rozkousavaji
predlokti do krve
tou bolesti
Proklinaji mystérium
zadost privétivych
pivnich prastevniki
imunnich infantilitou
vrozené vdéénosti
Slaba chvile

normalizace, riskujiciho mladi, rebelstvi,
jazzu a zacinajiciho Hanackého divadla.

(Brat toho de Chardina
vazné nebo ne?)
Alegori¢ti dobromilové
zivaji na celé kolo soustifedénim
Trhané mavaji pamfletem
na predeslé nahonci polnich kurati
davno jiz neexistujicich
armad
Casu prescasi v nepristielnych
montérkach
Tichem panelaki tise kdosi Septa
Gott mi tuns

Orbis Pictus
bfezen 1972

Asi tak do osmi let jsem
pokladal odzbrojeni
za nejlehci véc na svété
uz proto
ze jsem si uvédomil
jaké sranda jsou pady
s kola
proti tomu
co jsem slySel od prastrejdy
ktery prebéhl s celym batalionem
k Rusiim
jak vzdycky zdirazinoval
Pred péti lety jsem se prestal koukat
na vale¢né filmy
QOd té doby se nékolik mych
spoluzacek vdalo
ajednoho mého znamé-
ho pustili z vojny
kvili zalude¢nim viediim
V nékterych pripadech je
totiz zvraceni krve

uZ nevim kde vlastné
ale byl to Srapnel jak se patfi

Ted'mi ukapla na
nahrobek svicka z nosu

Text: Zbynék Benysek

Tuto sentenci z rukopisu Miroslava
Kubese jsem v Case, kdy jsem na konci
osmdesatych let pripravoval k vydani
nékolik jeho basni pro revue Paternoster,
neznal. Napsal jsem tehdy v malé videnské
vinarn€ kratky vzpominkovy text nazvany
Achabovské mdvnuti pred sedmndcti lety:

Vynoril se dymove od dveri restaurace
Koterova prostéjovského Ndrodniho domu,
gymnaziadlni aktovku, vrdscitou pozndvanim,
prehodil pres pultik smutné slecné v cerném,
ktera vécné obracela oci v sloup.

Vesel v teniskdch, popsanych véc-
nou tuzkou jmény americkych beatnikii,
nechal si prinést od zrzavého okresniho
Morgensterna pivo, na stiil rozloZil ¢erny
Skolni sesit a zacal zapisovat kratké,
skdkavé radky.

Tak jsem ho vidél poprvé, bdsnika
Miroslava Kubese, budouctho spoluzakladate-
le a centrdIntho herce budouciho Handckého
divadla, romantického klauna, k rdnu za-
pominajictho na omezujici povinnosti dne
a s krabickou letek odjizdéjictho za dobro-
druZstvimi, neoznamujici nikomu kam, za
kym a na jak dlouho.

Koncivali jsme pak — nebo zacinali -
své kldbosivé nocni tury v nddrazZnich bufe-
tech na umakartovych pultech, ve sklenénych
zamcich, on predndsel z ¢erného Skolniho
seSitu rannim opilcitim své ferlinghettiovské
bdsné, naplnéné farmaceutickou termi-
nologii - studoval tenkrdt, po gymnazidlni
maturite, farmacii. Utikal na dalsi a delSt
vylety, tu do Tater, tu na Sumavu, az skoncil
svd studia u divadelni védy na olomoucké
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fikd maminka
aono je to vSechno

filozofické fakulte. Schovdval se pred dopo-
lednim shonem v riizku hospody U Musea,
snil o beckettovskych absurdnich textech,
hladil je Kafkou i Haskem a nostalgicky je
solil pocitem své generace rocku a hippies.
Dobovd chvile ho priviela hrdt pak v kusech,
které byly odvarem té absurdity, co si vysnil
nad rannim pivem, a dvojndsobnym odvarem
absurdity Zivota prvni poloviny 70. let. (...)

Celé poeticke dilo Miroslava Kubese
bylo napsano mezi Iéty 1970-1975, vice ¢asu
nebylo dano. Basnik nijak neskryva - nomi-
nalné ani realné - své bezprostredni poetické
vzory, inspira¢ni zdroje a aktualni lasky -
intelektualniho a provozniho otce americké
beatnické scény Lawrence Ferlinghettiho
(...), knizete Ceské beatnické poezie Vaclava
Hrabéte (...), nevyhnul se drasavé ,jazzujici®
dikci poezie Allena Ginsberga (...), ale i bas-
nika, jehoz piskovcovou sochu student Kubes
denné potkaval na cesté do budovy gymna-
zia, Jiriho Wolkera (...).

Kubesovi bylo v ¢ase prvnich basni sedm-
néct let, studoval prostéjovské gymnazium,
ale vSeobjimajici malomésto neni kupodivu
ikonografii, rekvizitami a inspiraci v basnich
témér pritomno. Zda se, Ze se basnik pro-
gramove této inspiraci vyhybal, i tam, kde se
rodné malomésto nékterou svou rekvizitou do
basné prodere (...), jedna se o mimochodnou
kulisu, pfed kterou se hraje o obecnéjsich
a existencialn¢jsich tématech. Kubes se vé-
domé vyhybal ,,spadnuti® do provincialnich
tematickych zon, citil, Ze jsou lakavé jednodu-
ché, ale pro poezii zradné.

Silna je v basnich vazba ke generaci
(i Kubes jisté cetl slavny Ginsbergtv vers
z Kvilent: Videl jsem nejlepsi hlavy své gene-
race...). Kubesova generace, ktera na prelomu
60. a 70. let dospivala, méla za sebou zkuSe-
nost celoplanetarniho vzepéti rockové revolu-
ce s jeji svobodomyslnou zvesti, romantikou

Basné Miroslava Kubese (1952—1975)

Pokuseni Sv. Antonina
primo lahodi expertiim

vyrazem pacifismu

déti kvétin, ale i nové levice, prazského jara

a ovSem i tank v ulicich. Kubes, rodici se
intelektudl - jak se sam v jedné basni defino-
val - své poetické dilo napsal v ¢ase prvniho
normaliza¢niho lamani chleba, kdy generace

s touto genetickou vybavou byla nucené man¢-
vrovana do ,svazackych® klis¢ a ideologickych
kotrmelcti normalizace. (...)

Kubes nebyl basnikem ,ateliérovym®,
nosil své ¢erné Skolni seSity do plenéru, psal
na cestach, v nadraznich bufetech, ve vlacich
a na stopu, v hospodach ¢i pod lucernami
pri navratech domti. Metoda psani ,na cesté”
pribliZuje poezii Zanru ,,zapisu®, autor je bliz
realité, realné rekvizity vnikaji do basné au-
tentiétéji... Byl jsem stokrat spolucestujicim,
obycejné jsme se rozhodovali spontanné
kolem ptilnoci, vyrazeli na nadrazi a ujizdéli
noci k rannim ¢ekarnam v cizich méstech.

Basnické dilo Miroslava Kubese bylo
uzavieno o néco malo driv, nez se mohlo zcela
plné rozvinout. Jak to byva, je mozné najit
v jeho poezii deficity - napfiklad je zfejma
absence primérové imaginace a metafori¢nost
Kubesovy poezie je v téch nékolika pripadech
spise literarni nez Cisté poezijni, zplisob poe-
tickych reflexi je viceméné v intencich ,,rodict-
ho se intelektudla“. Nicmén¢ fascinace realie-
mi, ,fotograficnost* a ,,zapisovost* nékterych
basni - spiSe pozd¢jSiho obdobi -, vyCerpava-
jici bohatost jazyka, to vSe dava tusit, Ze tu
mame prvni fazi kvalitni basnické zvésti -
zvesti, ktera neumi kalkulovat a uzivat stude-
né spekulace (Jiti Wolker), protoze panicky
jesté nevi, co to je. V Case boomu artistnich
poetll, verSujicich provozai sbirajicich pub-
likac¢ni body, je Kubesova poezie vyletem do
Casl, kdy se psalo nutné, bez nadéje na pub-
likaci a jedinymi ¢tenari bylo par kumpana
a zdanlivé vé¢na temnota Suplik.

Uryvek z knihy Blues za divet dusi,
redak¢éné kraceno
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O starnuti a

tak

Mezigeneracni
medicinsko-poeticka

meditativni
kompozice

Text: Zdenék Kalvach a Jakub Liska
Text je doprovazen fotografiemi z predstaveni
Domov na konci svéta. Foto: Patrik Borecky

Zdenék Kalvach (*1951) je lékaf, filozofujici geriatr a geron-

tolog, humanista, ktery se vyznamnym zplisobem zasazuje
0 rozvoj ¢eské geriatrie a gerontologie. Vyucoval na Karlové
univerzité a napsal fadu u¢ebnic, vysokoskolskych skript

a odbornych pojednani.

Akt |.: Lehka operace

Stafi je biologicka danost. VSe Zivé starne a posléze prirozenc
umira. Stari je také socialni konstrukt, to, co je v dané
spolecnosti jako ,staré” oznaceno a s jehoz nositeli se jako

se ,starymi“ zachazi. Stari je kone¢né psychické sebepojeti.
Jde o sebereflexi jako ¢lovéka starého, o ztotoznéni se s touto
roli a se stareckou manifestaci. Lze tedy rici, Ze ,stari“ je
komplexni projev téla, spolec¢nosti a mysli.

Z hlediska mediciny predstavuje stari disledek télesnych
a psychickych procesti oznacovanych jako starnuti (involu-
ce), jejichz nejvyznamnéjsim znakem je ubyvani vykonnosti,
predevSim té maximalni - zdatnosti, odolnosti, adaptability,
jejichz vzajemné provazany souhrn se také oznacuje jako
potencial zdravi. Clovék ve svych sedmdesati letech prosté
podava ve vétSin€ parametrd horsi vykon nez na vrcholu své
zivotni formy. Coz ale neznamena, Ze kazdy sedmdesatnik
je v kazdé ¢innosti horsi nez dvacatnik, natoz padesatnik.
Pribéh starnuti je variantni. Sebe dbaly aktivni ¢lovék mtize
mit ve svych sedmdesati letech lepSi vykonnost nez v dané
oblasti pasivn¢ Zijici padesatnik. Navic jej mohou zvyhodno-
vat nabyté dovednosti, znalosti a zkuSenosti.

Zjevnou stranku involuénich procesu, tedy funkéni stav
a vzhled starsiho ¢loveéka, podle nichz se rychle orientujeme,
kdo v okoli je ,mlady“ a kdo ,,stary*, urCuje vice faktor,

z nichz jen malo nelze pozitivné ovlivnit.

Neovlivnitelné jsou genetické, vrozené dispozice a zako-
nité involuéni procesy. Elixir mladi neexistuje a neni predsta-
vitelny ani v kontextu genetického inzenyrstvi, nebot ,,stari*
¢i ,dlouhovekost® jsou fenomény nejen multifaktorialni,
ale také polygenni. Jejich geneticky podminéna stranka je
kodovana mnoha geny, nikoliv jedinym, nahraditelnym ¢i
vylepSitelnym genem. Nadto maji tyto fenomény také slozku

Ouvertura

ani moudrost ani zmar ani utrpeni
nebot i tlejici smrt
je zména a pohyb
natoz zivot

stari je tékavost mysli i pohyb v ni
je napéti a svar se svétem i sebou samym
a s rezignaci
je zapas za sebe sama

- stale jsem to ja
ivchudobé ivosamélostiivbezmoci
- stale jsem to ja
nejsem stafec ani pacoch
ani ,tak co, dédo?”

je svédkem zavratné
vypointovaného dramatu
kdy se ¢clovek stava komplicem
své vlastni vrazdy
kdy byvalé mladé ja zabiji ja nastalé
kdy nejhlubsi tpadek dementniho
rozumu bytuje v nejtésnéjsim sousedstvi
nejvyssiho mystického prozitku

epigenetickou, tedy regulacni sit fungujici ,nad” geny a jejich
produkty (architekturou dédi¢nych dispozic).

Do zna¢né miry je vSak mozné ovlivnit Zivotni zplisob
(aktivitu ¢i pasivitu t€lesnou, psychickou, socilni, spiritual-
ni), zdravotni stav (jaké choroby se v nas rozvinou, ¢i jakym
dokazeme predejit, respektive je ispésné 1é¢it), osobnostni
rysy (miizeme je péstovat, sebestylizovat se). Lze ovlivnit
rodinnou situaci, socidlné-ekonomické podminky, vlivy pro-
stiedi jak fyzického, tak socialniho (mizeme se podilet na
tom, jaké role jsou stafi v nasi spole¢nosti prisuzovany, jaké
stereotypy, myty, pfedsudky jsou se starim spojovany, jaké
podminky jsou pro né vytvareny).

Akt Il.: Tiha choroby

~-Chorobné stari“ miize znamenat zachvaceni, vyrazné ovliv-
néni stavu ¢lovéka i kvality jeho zivota chorobami. N¢které
jsou se starim casto spojovany, ale nikdy by za né¢ nemély
byt zaménovany. Cévni mozkové pfihody, srde¢ni selhani,
obstrukéni plicni nemoc (zaducha, astma), osteoporoza,
zlomeniny ,.kréku® stehenni kosti, pokrocila osteoartrdza
nosnych kloubt, katarakta (Sedy zakal o¢ni), aterosklerdza
(zvlaste tepen srdecnich ¢i dolnich koncetin), deprese,
bércové viedy. To vSechno byly désivé prizraky prostupujici
velmi frekventné populaci starych lidi. V soucasnosti jde
vSak o ,banalni“ ikkoly pro dobre vybavené Iékate. A neni
dtivod nepfedpokladat, Ze stejné ispésSné bude v relativné
kratkém horizontu zlepSena prognoza dnes jesté malo fe-
Sitelnych nemoci, novodobych strasidel, jakymi jsou neu-
rodegenerativni postizeni mozku (zvlasté Alzheimerova

a Parkinsonova nemoc), o¢ni sitnice (vékem podminéna
makularni degenerace) ¢i vnitiniho ucha (nedoslychavost),
pripadné chorobna vychudlost svaloviny, tzv. sarkopenie.

I kdyby lidé zvladli vSechny tyto neduhy, nestanou se ani
Samzelezy do 110% ani extrémné dlouhovékymi, natoz pak
nesmrtelnymi. ,Jen* se jim/nam prodlouZi aktivni, funkéné
zdatny zivot, pripadné se posune zavazné omezeni béznych
aktivit do pozd¢jsiho véku. Prodlouzeni nad¢je doziti pri na-
rozeni neni ani do konce stoleti realné nad 85-90 let. Podle
demografického modelovani by k tomu nestacilo ani uplné
zvladnuti (vylééeni) hlavnich soucasnych ,zabijeci - ate-
rosklerdzy a zhoubnych nadori. Stale tu kromé zbyvajicich

chorob bude onen involu¢ni proces samotny, ono postupné
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nerovnomérné Klesani potencialu zdravi (zdatnosti, odolnos-

ti, adaptability). Rozviji se a bude se rozvijet tzv. geriatricka

Cast&jSich (stale slabSimi podnéty vyvolavanych) strest, tj.

pro dany organismus zavaznych, dekompenzujicich zatézi.
,Chorobné stari“ mize vsak také znamenat i Spat-

ny funkéni stav bez zavaznych chorob, tedy stav, ktery

nedostacuje narokim prostiedi, v némz ¢lovek Zije.

»,Chorobn¢ stafi“ miZe znamenat jen vyznamné ome-

zeni sobéstacnosti. Kromé ,vlastniho pfi¢inéni“ se na

nesobéstac¢nosti ¢i vyrazném omezeni zZivotnich aktivit

podili naro¢nost prostiedi. Mnoho lidi musi zit v izo-

laci ¢i odejit do Gstavu nikoliv pro své t€Zké pohybové

postizeni, ale pro priliSnou mnohost zbyte¢nych, snad-

no odstranitelnych bariér existujicich v jejich okoli.

Akt lll.: Tragédie stari

Stafi davno prestalo byt nosna, ¢i dokonce diistojnost pfi-
nasejici identita. Do nejvyssiho véku zlistavame sami sebou,
manzely/manzelkami, rodi¢i, prarodici, obéany. Zijeme
svymi femesly a zajmy, jsme hudebniky, kutily, sportovnimi
fanousky a v§im dalSim. Teprve kdyz (a jestli viibec) tyto
identity vyvanou, ziistaneme zbytkove ,,seniory“. Ale mozna
ani to ne; stavame se spiSe nemoci zasko¢enymi a ztrapenymi
pacienty. A je uz jedno, zda devadesatiletymi, nebo dvaceti-
letymi, jako byl Jiti Wolker, kdyZ napsal: O tiho choroby, je
nejtézsi z tvych ran, / Ze Clovék bolesti je k sobé pripoutan /
a v potacivych dnech, jez jdou neznamo kam, / je sebou ob-
klopen a v sob¢ strasné sam. Obraz choroby — nikoliv stari!
Podstatna ¢ast lidi pres osmdesat ziistava vnitfné mlada.
A presto se k nim spolecnost chova jako ke stafenam
a starcim patficim témér pod zvlastni ochranu, pod
kuratelu. NesmysIné vymezovani nakupnich hodin za
COVIDové epidemie pro lidi nad 65 let, i kdyz pracuji
nebo poslancuji, je toho prikladem. Stafi je predevSim
existencialni fenomén, ktery vSak spolec¢nost nahlizi
primarné jako ekonomicky a strukturalni problém. To
neveésti nic dobrého, zvlaste kdyz situaci vyhrotila
COVIDova krize s tézkymi ekonomickymi di-
sledky. Zdravotni a funk¢ni stav starsich lidi
se setrvale zlepSuje, presto pretrvavaji stere-
otypy posilujici jejich segregaci a despekt
k jejich schopnostem. Stereotypni pfistup
star$i lidi urdzi a poniZuje, spole¢nost si
jim zase vytvari podobu diichodcovstvi
a postproduktivniho véku, jehoz prodlu-

Zovani nepovaZzuje za prinosné.

O starnuti a tak

Nesmrtelné mladi

Miadi:  Zijete nevhodné dlouho. v
Mozna jste zdatni, schopni, ale
i tak jste uz nezadouci. My vas nepotiebujeme.
A nechceme vas - my mladi. Nepoditejte s nasSimi solidarnimi plat-
bami. Za své dané chceme blahobyt, a ne penze na vase Zivoty.

Cast spole¢nosti se az s dojemnou starostlivosti a samo-
ziejmosti ob¢tave stara o své blizké, o své pacienty Ci o klienty
socialnich sluzeb s t€Zkym omezenim sobéstacnosti. Tato
¢ast spolecnosti je vedena humanistickou mravni povinnosti,
svym zavazkem, svédomim a zodpovédnosti. Vnima hodnotu
jedine¢nych lidskych Zivotd, jejich pribéh, vnima smysl, nad&ji
a vzajemnost. Na otazky, pro¢ viibec 1é€it .ty postproduktivni
starce®, pro¢ jim za COVIDu nabizet intenzivni podporu dy-
chani, zdalipak je to viibec dostupné a zvladnutelné, tato ¢ast
spoleénosti odpovida: protoze jsou to lidé, protoze jsou to mi
rodice, protoZe jsou to mi pacienti, ktefi mi veri.

Cast spolecnosti vsak totéZ snazeni vnima jako zmar
a zat€z. Po stu letech opét vyléza na svétlo extrémni despekt
k ,nekvalitnimu®, ,nepfinosnému®, ,ménécennému®, spolec-
nost ,zatézujicimu®, a tedy ,nezddoucimu® Zivotu, tzv. ,Zivotu
nehodnému Zivota® Pied sto lety se tento despekt vztahoval
k lidem s mentalnim postizenim, s nékterymi dnes z¢asti bézné
Dnes se vztahuje k lidem ,pfestarlym®, k lidem zavislym na
pomoci. Tehdy i dnes vSak stojime na stejné kluzkém svahu.
Despekt viici druhému ¢lovéku, ktery je jednou spole¢ensky
poloh. I drobné zdravotni postiZeni i aktivni stari a nakonec
i cokoli jiného dalsiho, co zatéZuje tzv. ,jadro* spole¢nosti, se
stava nezadouci pritézi. Na svétlo se klubou dominance bio-
logickych a ekonomickych pohledd, které vidi jen zdravotné
funkéni stav a nakladnost podpory, které vSak prehlizeji mravni
zavazky a zabrany. Hodnota jednotlivce i zdvazky k nému jsou
tak podfizovany ekonomickym zajmm, coz se ve spole¢nosti
projevuje az do nejmirn€jSich nezdravotnich souvislosti.

Stejné jako pred sto lety i dnes jde o posileni spo-
le¢nosti v mezinarodni ,,soutézi“, o posileni pohod-
li a blahobytu ,téch spravnych lidi“, byt tfeba jen
o posileni doc¢asné. Tehdy se mél budovat ,,bla-

hobytny etnonacionalismus®, dnes ,,produktivné
blahobytné spolec¢enstvi mladi“ bez zbytecné sa-
moucelnych vydajl. Bioeckonomové nevidi lid-
‘.;\ ské pribéhy, ale polozky, anonymni mraven-
ce, a leckdy jen Skodlivé premnoZeny plevel.
Dominantou jim neni ¢lovék usilujici,
trpici a bojujici, nybrz Spole¢nost vinimana
jako ,mraveniste®, Evoluce a Pfiroda, hla-
sajici zakony prirodniho vybéru a preziti
téch nejsilngjSich. Tri krvava bozstva zadaji
lidské obéti. Kam pamét saha, starci
byli vZdy jen tou prvni z nich.
COVID pftinesl nazorny
priklad pokuSeni feSit starnuti
populace biomedicinsky - objevilo
se deformované zneuziti medicin-
ského pojmu tridz: misto tridéni
nemocnych podle naléhavosti
a lécitelnosti se méni na odlehéeni
zdravotniho systému apriornim vylou-
¢enim ,starcti”. Redefinovany pojem triaze
se navic skvéle doplnuje s jiz déle existuji-
cim konceptem tzv. ,zavrSeného Zivota®,
ktery se snazi stanovit takovou délku
lidského Zivota, ktera je pro spole¢nost
wZadouci“. To chceme zachovat stabilitu
systémi modulaci imrtnosti?

Stafi: Pro¢ mne zrazuje$? Pro¢ mne zabijis?
MIadi: To tys zradilo mne svou hnusnou belhavosti.
Stafi: Neni mi tak zle. Jsem vdécné za kazdé nové rano, tieba jen
za hodinku na slunic¢ku ve vzpominkach na tebe.
MIadi: No prave. Jsi ostudna ubohost. Ja jsem Zivot, a ty ke mné nepatfis - pojdi.
Star: Ty sam jsi hlasatelem i komplicem své likvidace. ®




Rozhovor s Paviou Dombrovskou
Text: Barbora Liska
Ak, Foto: archiv Divadla LiSen

A

ochotni a schopni
vhimat
¥ 000 1998, Ackoliv ma divadio své zézemi J eV I ét n II

v LiSni na ulici Ondrackova a vyrazné se |

podili na komunitnim Zivoté meéstské ¢asti, p O e Z I I

jsme =

Pavla Dombrovska (*1971) je rezisérka,
performerka, zpévacka a principalka neza-
vislého Divadla LiSen, které zalozila spolu

d 23 se svymi inscenacemi cestuje po celé re-
publice i zahranici. Patfi také mezi Casté
hosty Terénu na Sklepni scéné CEDu.

Vase cesta k divadlu nebyla nejobvyklej-
Si. Nestudovala jste praktickou divadelni
Skolu, ale sedm let jste plisobila ve Studiu
Dam Evy Talské a absolvovala divadelni
védu. Co jste si z této alternativni praktické
.Skoly” a ze studia teatrologie odnesla?
Méla jsem stésti. Se Studiem i divadelni
védou. Studio Dim Evy Talské, které na po-

Studio i Skola mi umoznily se najit,
vykrystalizovat, zjistit, co chci v Zivoté
délat. Moji ucitelé ve Skole i ve Studiu pro
mne znamenali i velkou lidskou oporu.

A také jsem tehdy navazala vztahy -
osobni i pracovni, které trvaji dodnes.

Jednim ze stalych hostu
platformy Terén se stalo
nezavislé experimental-
ni Divadlo Lisen vede-
né Paviou Dombrovskou
§§ a Lud'’kem Vémolou. Na br- &atku devadesatych let vzniklo, fungovalo
. nénské scénd pusobi pres  fae e dhadenisian recouao s s
dvacet let a jii od poéétku hrala pro vefejnost, jezdilo se po festivalech
SVé tvorby se vymyka jak demeivzaenc ouer enproces
svou poetikou s vyraznym

let se na vytvareni vSech slozek inscenace.
o vytvarnym gestem, tak zpu-

V ramci jednoho z dokumentu o vasem
divadle jste se vyjadrila, ze divadlu ne-
rozumite jako zaméstnani, ale jako stylu
zivota. Co si pod tim predstavit?

Skrze divadlo se snazim porozumét
vlastnimu Zivotu. Vyjadfuju se k vécem,
které jsou pro mé néjakym zplsobem
neodbytné, a na jevisti je zpracovavam,
tvaruju. Timhle myslim predevsim ¢ast

Fungovaly dilny vedené kovanymi profiky,
sobem fungovani a smé-
rovanim divadla. To pro

spolupracovniky Evy Talské z Husy na pro-
vazku. A kdo byl pfijat do Studia (at'uz jako
herec, nebo hudebnik, ¢i vytvarnik), mohl
se vSech téchto dilen Gcastnit. To znamena

tvorby divadla, kterou si pojmenovavame
jako angazovanou nebo politickou. Kromé
toho mame i poetické ,kousky”, kterymi se
naopak od toho angazovani uklidriujeme.

= né neni jen zameéstnanim hudebni dilny, kterou vedl Milo$ Stédron,

e . 2 - scénografické a vytvarné s Janou Prekovou  Jak konkrétné vypada a funguje divadlo,
E . : PR R nebo Spolecenskou I'Oll, ale ¢i Tondou Maloném, pohybové s At'kou které mate radi a v némz jste se spolu
» 3 . .t B mnohem spl'ée identitou - Alenou Ambrovou. Pfemyslim, jestli je s vasim partnerem a spolutvircem Lud’kem
- K ke o Z vlbec adekvatni to slovo ,alternativni”. Vémolou nasli, a jak divadlo, které naopak
. a Stylem Z|V0ta: ktery se Spis bych tekla, ze to byla prosté poctiva ~nesnasite” (cituji z Divadelniho deniku
" intuitivné navraci ke kome- divadelni a prakticka Skola. Samoziejmé zvefejnéného na strankach Divadla LiSen)?
"Ea}r\ . . - . to bylo vSechno zaméfeno na styl divadla Z minulosti mate zkuSenost i s klasic-
g S diantskym a koCovnym KO- piizkeho Evé Talské - metaforicke, pohybové kym divadelnim provozem z chebského
: ;i R i -‘ F fenﬁm evropského divad|a_ stylizované, V}’/_tva[né, hud_ebnl’d_iyadlo. Pro Zépado?gského divad[a_ ajeho styq_iové
._--.?-f--.; “ toho, kdo touzil délat klasickou €inohru, scény Nité, teprve poté jste se vratili do
$ - SRy . to asi nebyla takova vyhra jako pro mé. Co Brna, v roce 1997 prestéhovali do LisSné
et W w' "'. se tyka divadelni védy, tehdy ji vedl pan a nasledné vzniklo Divadlo LiSeri.
i > ".'_'_u profesor Bofivoj Srba. Znali jsme se z ta- S Lud’kem mame radi divadlo, které ma
e . { e ._n kovych ne uplné oficialnich prednasek, néjaky davod existence, vztah k zivotu, vzni-
& oo ~ které se poradaly tésné pred revoluci, kdyz  ka z potfeby néco dulezitého vyjadrit, sdélit,
. W' A h‘ jesté nemohl ucit. A myslim, ze mé na té zménit; neni ,marné” ¢i samoucelné este-
z °.f Skole chtél pro moje zaujeti divadlem (za tické. Divadlo, které pouziva neotrelé pro-
" které také mohl i on sam skrz ta setkani stfedky, prosté nejlip néco takového, aby si
. e g R pred revoluci) vic nez pro néjaky ,teatro- Clovék fekl, ze tohle jesté nevidél, takovym
A s > - logicky zapal”. A tehdy na divadelni védé divadlem jsme posileni a inspirovani. Bavi
s "s vladla diky nému svoboda — mohli jsme nas s Lud’kem objevovat moznosti, které di-
i A chodit na pfednasky i na jiné Skoly a to se vadlo nabizi, tvarovat divadelni hru pfimo na
s 3 3 nam zapocitavalo, protoze divadlo souvisi  jevisti. Ludék je divadelni vynalezce a umi
I s ¥ se vS§im. Aspon tak si to pamatuju. Takze v§echno vyrobit. Pracujeme s rliznymi typy

s . J i jsem chodila na JAMU na pfednasky o rezii  loutek, stinohrou, hudebni improvizaci, po-

L8 '.; k Peterovi Scherhauferovi a na fotku a kame- hybovym divadlem. S tim, co ,nesnasime”,
PO Thitys ru k Petru Baranovi. Myslim, Ze jsem vlastné bych zachazela opatrn&. Mozna jsme ten-
R . &: w5 chodila i tam, kam jsem asi mozna neméla  hle vyrok kdysi pouzili, ale od té doby jsme
" ; ' ¥ : . : mit pFistup, ale nikdo mé nikdy nevyhodil. prece jenom malinko ,,zmékli”. Divadlo, které
. o
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mé neoslovuje, opoustim. Nepovazuju za ne-
zdvorilé odejit z pfedstaveni. A i kdyz se néco
nepovede, neznamena to, ze za tim nemohla
byt spousta upfimného usili mnoha lidi.

Co se tyka chebského divadla, tak tam
jsme s Lud’kem zjistili, ze pro nas neni mozné
zaclenit se do ,stavajicich struktur”. Provoz
kamenného divadla neni kompatibilni s nasi
predstavou zivota a prace. V Chebu jsme
zkouseli loutkového Robinsona. Zacalo to
v Brné - v dilné fezbare Antonina Malonég,
kde tehdejsi soubor studia Nité loutky vyfe-
zéaval. Pak uz jsme zkouseli v Chebu. Nastala
situace, ze jsme honem potrebovali néco
upravit, urezat, zatlouct, dovyrobit. Vtrhli
jsme s Lud’kem do dilny divadla, kde se-
délo nékolik chlapt za stolem, pfed sebou
lahvace. V tom tvaréim fofru jsme na né chrli-
li své pozadavky: Kde je nafadi? Potfebujeme
to ufrezat, prebrousit, preSroubovat. Hned
ted'to potfebujeme! Vzpominam si na
to husté ticho, které zavladlo, na upfim-
ny dés v ocich ,kamennych pracovnik(”.

To byl jeden z ur¢ujicich momentu in-
spirujicich zalozeni vlastniho souboru.

V prubéhu ¢asu se vam podaiilo inicio-

vat zachovani liseriského Délnnaku na ulici
Klajdovska, na chvili jste ozivili sto let stary
délnicky dim na Simackové, vyuzivany jako
sklad, vyrazné se podilite i na komunitnim
zivoté v Lisni. Kromé toho s divadlem také
cestujete. Pro€ je pro vas dulezité mit své
~misto”, mit pro divadlo svj ,,dam”, kam se
Ize vratit? Je to dllezité i z jiného nez exis-
tencialniho a pragmatického hlediska, ze je
kde zkousSet a kde ulozit rekvizity a techni-
ku? Ostatné jste si dali nazev Divadlo Lisen,
¢imz jste s timto mistem vzajemné spoutani.

Nase divadlo jsme zalozili s vizi praco-
vat, tvofit v misté, v némz Zijeme, a kulti-
vovat, rozvijet prostor, ktery nas obklopuje.
Proto i nazev naseho divadla - LiSen. Asi je
to nejtézsi ukol, ktery jsme si predsevzali,
a téz nejkontroverznéjsi vzhledem k tomu,
kolik ¢asu jsme tim zabili. LiSen nas inspi-
ruje i vysiluje. Takova prace nema deadline,
nema ukonéeny vysledek, je oteviend, ne-
vyfesitelna. Kdyz se ale oprostim od svého
pozadavku ,dokong¢it tvar”, ktery muzu
uplatnovat v nasi tvorbég, ale ne v ,mistnim
aktivismu®, nejde si nevS§imnout, Ze jsme
si tu existenci v LiSni pékné odpracovali.
Pred dvaceti lety jsme odvratili demolici
Délnaku v momentg, kdy na zastupitelstvu
uz bylo odhlasovano, ze se barak i za-
hrada proda za cenu demolice zchatralé
budovy. Délnak inspiroval tradici festivalu
v LiSni (svého ¢asu i se zahrani¢ni Gc¢asti).
Festivaly se konaly nejen v rozbofeném
Ci postupné rekonstruovaném Délnaku,
ale i na dalSich zajimavych mistech venku
i uvnitf. Zalozili jsme iniciativu LiSen sobég,
ktera uz presahuje pouze kulturni oblast
(fesSila treba vystavbu v okoli Kosteli¢ka,
nejkrasnéjsiho mista v Lisni). Spole¢né
s Narodopisnym souborem LiSAaci jsme
iniciovali obnoveni staré masopustni
tradice - vytvorili jsme novou koncepci
maskarni ¢asti LiSeriskych ostatk(. Pfed
nékolika lety jsme opét zachrarnovali dalsi
vyznamny prostor — zahradu Orlovny,
kterou navrhoval mistni fotbalovy klub
»zachranit pro sport”, coz znamenalo po-
kaceni vzrostlych stromu véetné dvou
stoletych lip a zastavéni prostoru krytou
sportovni halou. V Lisni se i diky nasim
akcim zformovalo spolec¢enstvi ¢inoro-
dych lidi odhodlanych utvaret mistni ve-
fejny prostor. Myslim, Ze je to tak spravné
- odpracovavat si pékné svoji ,periferii”.
Protoze ta nakonec ovliviiuje nase zivoty
vic nez ta pohodIna bublina spfiznéncu
s kompatibilnimi nazory a presvédcenimi.

Z této perspektivy vnimam jako ,svij
duam” celou Lisen. Ovsem je treba zdu-
raznit, Ze z praktického hlediska je zcela
zasadni prostor pro zazemi divadla, ktery
nam obec pronajima a za ktery jsme vdécni.
| presto, Ze jako zkuSebna nam slouzi nevy-
topitelny prostor, coz predevsim v zimnich
meésicich ur¢uje svizné pracovni tempo.

S divadlem hostujeme po celé re-
publice i na zahrani¢nich festivalech, coz
je pres veskerou oddanost Lisni velmi
osvobozujici. Clovék ziskava zdravy ,0d-
stup”. Procestovali jsme za dobu nasi
existence Sestnact zemi Evropy, pred-
staveni jsme schopni odehrat v jazyce
zemé, v niz hrajeme — némecky, anglic-
ky, rusky, italsky, Spanélsky -, napfriklad
Savitri, kterou hrajeme nejcastéji.

A jako ,svUj dim” vnimame i Sklepni
scénu CEDu, na které jsme také ode-
hréli posledni pfedstaveni Domovni
requiem (zla hra) den pred vyhlasenim
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omezeni vefejnych akci. V tomto pro-
storu jsme zkouseli jesté jako ¢lenové
Studia DUm nasi prvni inscenaci (Cerna
Panna) a mame Sklep moc radi.

V jiz zminéném Divadelnim deniku také
piSete o ,détském divadle”, Ze je to
pojem znacné podezrely. Mohla byste
rozvést pro¢? Vétsina vasich inscenaci
je uréena zaroven divakim od péti let

a dospélym bez déti. Inscenace Andélé
Z lesa dokonce détem od dvou let. Jak
o détech jakozto divacich uvazujete?

O ,détech jakozto divacich” jsme nikdy
neuvazovali a ani to délat neminime. Ten
vék ,,od péti let” tam mame spis jako tako-
vou ,administrativni pojistku”, ale prakticky
to nic neznamena. Mame i jednoleté fa-
nousky. Nevnimam dité jako nedorostlého
dospélého, ale jako plnohodnotnou bytost,
ktera je schopna vnimat véci, které dospéli
uz nevnimaiji nebo je vnimaji jinak. Neni
potfeba vyrabét ,specialni” détsky svét,
pamatuju si, Ze jako dité meé fascinovalo
i to, Ze né¢emu nerozumim. BEhem pfed-
staveni déti reaguji jinde a jinak nez do-
spéli. Pokud tfeba Savitri (kterou hrajeme
i pro materské skolky, ale také v noci
venku pro dospélé publikum) vidi nékdo
jako dité a pak tfeba za deset let jako do-
spély, tak se mu to pékné spoji a je to ideal-
ni kompletni zazitek (Savitri hrajeme od roku
1998). Narodily se nam déti, takze jsme tak
néjak pfirozené délali predstaveni i pro né.

Po Andélech z lesa za nami chodi
néktefi zjihli rodi¢e dékovat, Ze jsme jim
,0kraslili den”, a vedle toho se vyjadii
dité, Ze nechape, pro¢ se ma pul hodiny
divat na parez. V poradku. Je to regulér-
ni nazor. U tohoto typu divadla nezalezi
na véku, ale na tom, zdali jsme ochot-
ni a schopni vnimat jevistni poezii.

Ten vek

a ani to

,0d peti
tam

ale prakticky

Divadla funguji obvykle tak, Ze divak
musi za predstavenim prijit. V Divadle
Lisen vSak naopak chodite také sami za
svym divakem, napfiklad v ramci projektu
Divadlo zapomenutéemu publiku. Hrajete
v détskych domovech, v psychiatrickych
IéCebnach, ustavech socialni péce

a jinde. Pro¢ je pro vas dulezité diva-

dlo opustit a jit takzvané ,k hore”?

Na divadle nas také bavi ta rozmanitost,
§ite moznosti, co vSechno se kolem toho
da zazit, a také moznost setkani s lidmi.
Projekt Divadlo zapomenutému publiku
trva od pocatkl souboru, s dilnami a pred-
stavenimi jsme projeli fadu détskych do-
movl, Ustav, Ié¢eben, nemocnic po celé
republice. Na néktera mista se opakované
vracime, nékde jsme navazali i osobni
pratelstvi. TéSi nas a dava nam to smysl,
kdyz muze divadlo fungovat jako vzajemna
mezilidska podpora. Pravidelné navsté-
vujeme treba letni tAbor Nadace Kli¢ek
v Malejovicich, kde manzelé Kralovcovi
buduji détsky hospic. Je to nadherné a silné
misto uprostied krasné prirody. Sledujeme
piibéh, ktery se kolem tohoto mista odviji,

vazovall
delat

Vidg ja KO
~administrativni

detech

divacich

minime.

a s lidmi, ktefi jej tvori, si navzajem ve své
praci fandime a vzajemné se posilujeme.

Jaka témata, texty, umélecké projevy, lidska
¢innost vas inspiruji a je pro vas dulezité
s nimi tvaréim zplsobem pracovat? Odkud
napriklad priSel impulz pro jednu z vasich
poslednich inscenaci Spoutany travou?
Inspiruje mé zivot, ktery ziju. Problémy,
které mé trapi, a pokousim se nad nimi
zvitézit aspon na jevisti nebo je néjak
zpracovat. To se tyka téch ,angazovanych
$pilt”, jako Putin lyZuje, Hygiena krve,
Mazel a Sakumprask a tak dale. Inspiruji
mé nasi romsti pratelé, energie, ktera Cisi
z cikanské muziky a tance - tohle je také
oblast, ke které se pravidelné vracime.
Spoutany travou je jednim z téch
poetickych, ,uklidnujicich” a atésnych
predstaveni, kterymi oslavujeme krasu
a hodnotu Zivota i v téch nejdrobnéjsich
podobach. Samoziejmé s humorem, ktery
je vlastni i zenovym pfibéhiim. V podsta-
té i tohle predstaveni je dost angazované
a v dnedni dobé rezonuje — méli by ho
povinné absolvovat vSichni pracovnici
meéstské zelené, aby s rozmyslem a vé-
domim dulezitosti drobného Zivocisstva
péstovali, ne drancovali travniky tak, ze
z nich lité vySisovana zemina. Kdyz byli nasi
kluci mali, €etla jsem jim na dobrou noc
buddhistické pribéhy. Ten o nahém mni-
chovi, ktery se nemohl osvobodit, protoze
by ublizil travé, kterou byl pfipoutany, mé
vzdy dojal. MUj syn tehdy vyZadoval , dalsi
dil”. Doc¢kal se ho jako ,Cerstvé dospély”.

mame spis

takovou
pojistku’,

Na brnénské divadelni scéné pusobite jiz
pres dvacet let. Kam jste se od svych po-
¢atku na konci devadesatych let posunuli?
Jezdime tfeba lepSimi auty. A uz by-
chom (doufam) nebyli schopni realizovat
tak urputné vSechno, co nas napadne,
abychom dosahli svého - tfeba kdysi jsme
vypreparovali sedadla z zigulika. Abychom
se vlezli, sedéli jsme na direvénych bedyn-
kach s rekvizitami. Ty zelinarské bedynky
(nasli jsme jich hromadu na pdé) pouziva-
me shad ve v§ech predstavenich - stavime
z nich scény, uskladnujeme v nich véci.
A na nich jsme jeli nékam na druhy konec
republiky. UpIné rozmlaceny zadky. Nebo
starou sanitkou Skodou 1203 do Berlina -
.dvanact set kilometr( troskou”, jak fikal
ten odtahovak, co nas zachranoval. Musela
se roztlaCit, aby jela, a byla tak dérava, ze
jsme pod pedalama vidéli silnici. Vlastné
jsme téch sanitek méli vic, Luda z nich
vzdycky skladal jednu funkéni. V zimé se
nesmeélo topit, aby se nebralo teplo moto-
ru, ve vedru se muselo topit, aby se motor
ochladil. Strasny. VSude jsme méli nase

décka. Zacalo se hrat, az kdyz jsem do-
kojila. Prosté posunuli jsme se zasadné.

Jakou pozici podle vas na
brnénské scéné mate?

Po jednom pfedstaveni Hygieny krve
pro stfedni Skolu se nas jedna sle¢na
zeptala, pro¢ to délame uplné jinak nez
v8ichni ostatni. Tak asi mozna néjak takto.

Méni se vase divadlo spolu s novymi
tématy a proménami spolec¢nosti stale
jednadvacatého stoleti? Pripadné jaké vlivy
pocitujete a v jaké oblasti vasi ¢innosti?
Teoreticky by to meélo byt tak, ze di-
gitalizace zivot usnadni, ovS§em prakticky
se déji naprosto nesmysiné véci - treba
kdyz vSechny (draze zaplacené) mikro-
porty prestanou fungovat, protoze pfi-
Sly o frekvenci, kterou si nékdo koupil.
V zasadé si myslim, Ze jsme se prilis
nezménili — my, divadlo i spole€nost
v jadru fungujeme ,na manual”, ale jsme
rozptylovani mnozstvim rizné kvalitnich
informaci, které nejsme schopni smyslu-
pIné zpracovat a vyuzit. Na druhé strané
musim pfiznat, Ze toho vyuzivam. Kdyz

védeckych textu pres pokleslé hlasky
ze socialnich siti. Potfebuju jen pocitac,
pracuju v auté po cesté. To je dobry.

Jak pfibéh vas a vaseho divadla
pokracuje v sou¢asnosti?
Snazime se zorientovat ve vznik-
Ié pandemické situaci, feSime svétové
i osobni existenc¢ni problémy. Ze dne na
den jsme se jako rodina ocitli bez pfijmQ,
ovSem ne bez prace - ta se neda prerusit,
pokud nechceme zrusit celé divadlo. Tésili
jsme se na jarni a letni festivaly, napfiklad
v kvétnu jsme méli hrat hru Putin lyZuje
na festivalu ve Svycarském mésté Brig.
Inscenace Spoutany travou byla vybrana
do programu Skupovy Plzné. Nic nebude.
Akce se sice pfesouvaji na podzim, ale
¢asové koliduji s témi, které byly napla-
novany na podzim uz dfive. Navic nikdo
nevime, jaky vlastné budeme mit podzim.
Ludék s produkéni Kackou (Katefina
BartoSova Slamova) také dosud usilovné
pracuji (propojeni novymi technologiemi)
na podani zadosti Norskym fondtm.
Pokud bude karanténa trvat dostate¢né
dlouho, tak kromé usitych rousek, které
nosim do Iékarny a véSim na nas plot pro
kolemjdouci, stihnu zalatat a presit vykryty
ze sametovych opon, které Narodni diva-
dlo vyradilo jako roztrhané hadry z fundusu.
Ludék by mohl pospravovat vS§echny str-
hané zavity na Stendrech a vibec vsech-
ny nase dumysIné vypravy dat do cajku.
A taky bych mohla koneéné dopsat texty
na web Divadelni denik, na ktery jsem si
naposledy nasla ¢as taky pred deseti lety.
Méli bychom se zasoustfedit na nové pred-
staveni, které jsme chtéli vytvorit béhem
Iéta. Mam v imyslu také nahrat svoje
pisni¢ky — takovy ,emoé&ni denik”, ktery si
piSu v pribéhu Zivota a jehoz zformovani
do néjakého tvaru neustale postrkuju ,na
potom”. Nechci pokrac¢ovat v planova-
ni ,pracovni naplné karantény”, protoze
takhle by to mohlo pokracovat nékolik pfis-
tich let, a to bych opravdu velmi nerada.
Udélali jsme si v téhle zatézové
dobé také radost a pozvali jsme pratele
(a kolegy z divadla) k nam na zahradu,
abychom si zahréli a zazpivali par
lidovek. Na monitoru jsme si diky novym
technologiim zhmotnili i kolegyni Kacku
a posadili ji na pafez. Hrali jsme pisni¢ky
na prani sousedim zahradni¢icim na jar-
nim sluni¢ku. Sedéli jsme u toho hrani na
slavném recyklatu - lavickach vyrobenych
z rozpadlych praktikablu vyfazenych ze
skladu Divadla Husa na provazku. Tohle
je posledni faze recyklaéniho procesu.
Kdyz uz se to ani na nasi scéné neda
pouzit, kon¢i to doma na zahradé.
Vnimam tuto dobu jako inventuru
pracovni i osobni. Co z toho, co zijeme,
tvofime, co vyzadujeme, je skute¢né ne-
zbytné a co bychom si méli umét odfrict.
Je Cas otazek: Dokazu si v sou€asné ne-
jisté situaci vytvorit prostor na soustav-
nou a smysluplnou praci? A budu k tomu
mit podminky v tom smyslu, Zze budu mit
z ¢eho zit (jestli to ovSem preziju)? Nevim.
Kazdopadné doba prinasi i pozitivni no-
vinky - nikdy jsem si nemyslela, Zze jed-
nou ja upecu regulérni chleba z kvasku
a Ludék babovku a bude to mit takovou
Lurovei”, e to budou jist i nase déti. @

Nezalezi na véku, ale na tom, zdali jsme ochotni a schopni vnimat jevistni poezii



Text: Jakub LiSka
Foto: Radovan dranga

Jako Damokliv me¢ visi nad nami dvé otazky, které uréi zivot

aarchivdivadiaD'epog ClOVEKa v jednadvacatém stoleti: digitalizace a klimaticka krize.

Vsichni ti, kdo pfemysleji o budoucnosti, kdo citi, ze vék vlady aktu-
alniho kon¢i, se s nimi nyni museji vyporadavat. Patfi mezi né i ti divadelni tvurci, ktefi
si uvédomili zbyte¢nost divadelniho uméni v nastupujicim véku globalniho skleniku
a strojového védomi. Podle nékterych na mrtvé planeté nebude divadlo. Pro jiné zas
spolecnost Zijici v globalni simulaci predstavuje nejvétsi divadelni projekt ve znamé

historii lidstva.

Tvarei platformu Depog s jeji inscenaci SERIE, SERIE,
SERIE, SERIE pozvalo HaDivadlo v koprodukei s Terénem
k hostovani snad pravé proto, Ze se v ni ony dvé otazky
nastupujici budoucnosti reflektuji. Ctenar nasledujicich
radki vsak pravdépodobné nebude mit prilezitost Sérii
vidét a okusit destilat obdobi zacatku naseho stoleti, ktery
se v ni nabizi. A ten, kdo ho okusil, mi da jist¢ za pravdu,
7e nelze fici, Ze spletity a ménavy ¢asoprostor, do kterého
D'epog divaka zve, na vySe zminéné otazky jednoznac-
n¢ odpovida. Tedy pokud se nespokoji s odpovéedi, ze
zanrem budoucnosti je pastis z internetovych memt.
Nasledujici text se pokousi na zakladé setkani s Ca-
soprostorem Série piedloZit jeho mozny vyklad pro tuto
dobu, kdy hriizy nelidské budoucnosti klepou na dvere.
Praktiku, kterou pfitom aplikuji, nemohu pri nejlepsi vili
nazvat jinak nez nekromancii, vyvolavam duchy a preludy jiz
prob¢hlé udalosti a véstim z jejich tvari budoucnost. Budu
tedy misty svym psanim imitovat gesto zaklinani. Tento
text tak Ize v nejhorSim piipadé chapat jako paranoidni
sen, v nejlepsim pripadé pak snad jako mimesis divadla.

Ideologie kapitalistického
systému v praxi

My, na rozdil od Damokla, nemtizeme své situaci uniknout.
Ani soucasny polsky kral nas nepropusti. Pochodujici zasko-
laci témér na vSech kontinentech to cely lonisky rok psali na
své transparenty. Kdo je z pravdy, slysi jejich hlas. Ze samopo-
hybu fosilniho kapitalismu, ktery se Zivi riistem rlistu ziski
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a ktery smétuje k robotickému svétu automatizované smény

a virtualizovaného védomi, se nam nedafi vykrocit. Dalo by

se oc¢ekavat, Ze soucasny ,avantgardni® ¢i ,experimentujici*
divadelni soubor se o to bude pokouset. Ze jeho Elenové budou
promyslet riizné moznosti, jak zménit své chovani a mysleni
ijak ovlivnit mySleni a chovani svych blizkych, a Ze budou jako
kolektiv aktivné vefejné vystupovat. Ze se budou snazit pro-
myslet mozné varianty budoucnosti a aktivné tak ménit sebe,
své mésto, svou spole¢nost.

Strategie, kterou vii¢i vladnouci ideologii uplatiiuje skupi-
na D’epog, se dualité individualniho a kolektivniho uvazovani,
stejné jako dualité angazovanosti a konformismu vymyka.
D’epog se neohlizi za minulosti ani se neciti jako predvoj
budoucnosti, ale jde si vlastni cestou. Lze v ni vSak spatfovat
inspiraci filozofii Slavoje Zizeka. Clenové D’epogu totiz berou
pozadavky kapitalistické ideologie naprosto vazné¢ a snaZzi se
je do dlisledku naplnit. A prvnim krokem k podkopani ideo-
logie je podle Zizeka pravé snaha o jeji bezvyhradné prijeti.

Soucasna kapitalisticka ideologie pozaduje po ¢lovéku
zijicim v téch bohatSich ¢astech svéta schopnost podavat vy-
nikajici pracovni vykony, byt flexibilni, adaptovat se na zmény
prostiedi, pracovat v uzkém kontaktu s pocitaci a vystupovat
jako profesional. A pritom nesmi zapominat, Ze jeho kolegové
jsou jen lidé a Ze je tfeba s nimi navazovat i pratelské vztahy.
Predevsim se pak pozaduje, aby ¢lovék na naplnéni téchto
narokl pracoval samostatné a zcela z vlastni iniciativy. Aby
si zvnitfnil vSechny naroky systému a stal se svym vlastnim
$éfem a koucem. Narizena home office prevladajici v dobé
vzniku téchto slov tlak pozadavki ideologie jesté zesilila.
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Disciplina vrcholového sportu, vojenstvi ¢i korporatniho ma-

nagementu slouZi jako vzory pro adekvatni spolecenské jednani.

Performeri D’epogu se discipling€ vrcholovych sportovci
¢i vojaki systematicky priblizuji. Absolvuji pravidelny ty-
denni trénink, pripravuji se na predstaveni jako na narocné
vykony, stavéji si sami scénu a spoléhaji jeden na druhého
jako na své spolubojovniky. Prvnim a zasadnim prostorem,
v némz ideologické pozadavky realizuji, je samoziejmé jejich
individualni umélecky Zivot.

Kazdy z nich je ¢lenem sku-

A\ 4
piny predevsim kvuli sobé 24 -
a kvuli praci na sobé samém. e a n I
Prace a egoismus spojuje

jednotlivé Cleny stejné, jako

spojuje ¢leny makléfskych
skupin ¢i provozovatele I I a
franSiz nadnarodnich firem.

Vstoupi-li ¢lovék do
Casoprostoru jakékoli
performance vytvorené
D’epogem, ma pocit, Ze se
ocitl uprostfed nadlidské-
ho stroje. Performefi jsou na scéné¢ podobné¢ fale$ni a neu-
primni, zvlastnim zptisobem profesionalni, a pritom zcela
odcizeni, stejn¢ jako pracovnici korporatu ¢i profesionalni
sportovci. Plisobi jako atleti svych emoci, které maji pIné
pod kontrolou, pripravené kdykoli k plnému vykonu. A za-
roven jejich jednani neni nikdy jednoznacné a pfimé, ale
vzdy nejmén¢€ zdvojené, jako by plnilo vice uceli naraz. Na
individualni Grovni totiz performerské vykony plni cil sebe-
realizace konkrétnich jednotlivcl, zatimco na urovni kolek-
tivni funguji jako prvky mizanscény vytvarené rezisérkou.

Depozanim nelze vérit nos mezi o¢ima. Reakce az
xenofobni se ostatné u divakil se souborem neobeznameny-
mi dostavuje poméerné Casto. Tak jako nelze véfit realitnimu
makléfi jeho obavy o vase pohodli, byt je miize i autenticky
pocitovat, nelze vérit ani performertiim D'epogu, hned se
na zemi svijejicim zoufalstvim a hned zase vesele poska-
kujicim. Jejich cile, stejné

OISR EINC I ¢ 5ina dira j&-BRIOHK htndWy C ekt Ze jeho

gravita&ni nole ia \/ jicta nhlasti fasonrnctory

jsou totiZ egocentrické.

Ve dvou ohledech se natolis - I
vSak D’epog od prostiedi nemuzZe
korporatu liSi a tim takika _hustoty,
Zizekovskym zpiisobem pétset

kapitalistickou ideologii
podryva. Zaprvé jeho Cle-
noveé oteviené deklaruji, Ze
ackoli véri, ze v D'epogu s
realizuji vlastni schopnost
svobody, jsou si zaroven
védomi dlouhodobé neudr-
zitelnosti tohoto egoistického pristupu. Rezisérka Repasska
jej dokonce paradoxné oznacuje jako snahu o trvale udr-
zitelnou sebedestrukci. Dnesni byznysmen babiSovského
razeni by si v§ak takové oteviené priznani dovolit nemohl.
Dlouhodobé a cilené sebevykoristovani Ize chapat jako na-
vazani na asketické divadelni skupiny Jerzyho Grotowského ¢i
Eugenia Barby, k nimz se sami tviirci odkazuji. Etos D'epogu
ve svém dlrazu na prosazeni individualni viile ma vSak v mno-
hém blize k aristokratickému pojeti osobni svobody u praotce
vSech alternativ dvacatého stoleti Friedricha Nietzscheho.
Tvirci v D'epogu odhazuji veskerou sluzebnost druhému,
ktera byla herctim po cel¢ dvacaté stoleti v§t€povana, a 0svo-
bozuji se ke sluzb¢ sami sob¢. Jen jako by namisto kladiva
brali do rukou ziletky. V jejich odpovédich na nabrouSené
otazky, které kladou sami sob¢ i nebohym tcastniktim svych
workshopti (Kdo jsi? Co tu délas? Co je to dobré uméni?), za-
zniva ozvéna Zarathustrovy
redefinice Kristova prika-
Zu: ,Sebe sama obétuji své
lasce, a svého blizniho jako
sebe samého.* Zaroven je
vSak tento elitarsky pristup
se svou vaznosti a titansko-
sti, jenz velebi osamocenost
a sebemrskacstvi, doprovazen y
extrémni porci postmo-
derné hravé (sebe)ironie.
Filozoficky tak ma D’epog
nejblize snad k Lévinasové
pojeti solipsismu. Na
jedné strané dava svym Cleniim pfileZitost k maximalni
realizaci subjektivni intencionality védomi, k uplatnovani
subjektivni vlile k moci, na druhé strané se vSak jednot-
liva osamé¢la ja jeho ¢lent setkavaji a sdileji vzajemnou
pritomnost skrze vlastni humor a sebeironii. Vysméch
sob¢ samym i svému vlastnimu presvédceni predstavuje
prvni prvek podryti adaptované kapitalistické ideologie.
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Druhou odli$nosti od béznych kapitalistickych pro-
stiedi je komercni netuspésnost celého projektu. Zatimco
naplinovani pozadavki kapitalistické ideologie by mélo
vést k ekonomickému tspéchu, v pripadé D'epogu vede
k véénému navratu na Groven startupu. Vice nez deset let
funguji z hlediska divadelniho pragocentrismu ,na okraji
zatacky*, za dlouhodobého nezajmu Sirsi divacké obce i di-
vadelni kritiky. D’epog totiz neaplikuje zasady kapitalistic-
ké ideologie na vlastni
tvorbu, ale vyuziva je
pouze k disciplinarizaci
svych ¢lentl. Na roviné
tvorby se zcela priklani
k lartpourlartismu a vé-
domé pracuje na bezucel-
nosti a neuzite¢nosti svych
estetickych produktii. Na
svou svévoli a zbytecnost
D’epog ostatné pouka-
zuje ve svych vystupech
pomérné¢ ¢asto, v Sérii
napriklad pomoci pane-
lu, na némz text prechroustany piekladac¢em oznamuje, ze
nic v performanci neni Spatné a Ze vSe je tak, jak ma byt.

Komer¢niho a divackého Gispéchu umélecka tvorba
dosahuje na zakladé kompromisu mezi estetickymi, spole-
¢enskymi a ekonomickymi pozadavky. D’epog na roviné pro-
vozni extrémn¢ napliiuje pozadavky ekonomické efektivity
a na roviné tviirci extrémné naplnuje pozadavky estetické
autonomie. Spolec¢enskym pozadavkiim se pak zcela vyhyba
a snaZi se je nebrat na zfetel, tedy pokud neni spole¢nosti
minéna smecku panteril. Depog tak funguje podvratné nejen
na poli ekonomickém, kdyZ ukazuje, Ze dodrzovani pravidel
ideologie ekonomické efektivity nevede ke komerénimu aspé-
chu, ale také na poli umé¢leckém, kde ukazuje, ze umélecky
uspéch nezavisi pouze na estetické kvalité tvorby, ale také na
jejim pfijeti v ramci spolec¢nosti. Pokud spole¢enskym pfi-
jetim poméfujeme prinosnost a smysluplnost uméni, pak se
bude jevit tvorba Depogu
k nicemu a zbyte¢na.
- N&m se stalo néco

o8 \'ej De F o f tl'snivérjo, né.m se
= slomer stalo néco divného
ke T

' Nelze polibit Janusovu
tvar. A stejné tak je ne-
mozné hovorit o Depogu
jako o divadelni skupiné.
e Aktivity jeho ¢lenll vytva-
Lt N \\ feji svébytnou identitu,
ktera prekracuje kategorii
toho, co se konvenéné chape jako divadelni soubor. V ramci
fyzického svéta produkuje strukturované i nestrukturované
¢asoprostory performanci, jeho identita se vSak vyrazné
formuje i skrze audio a video samply a skrze pole inspiraci
a odkaz na Facebooku, Tumblru a na oficidlnich webovych
strankach. Tyto roviny se vzdjemné prekryvaji, prolinaji
a oziejmuji. Dohromady tak D‘epog vytvari vlastni, zcela
priznan¢ konstruovanou realitu, ktera nema jen Janusovsky
dvoji tvar performance a doprovodného materialu, ale spiSe
kyborgskou ¢i chimérickou podobu, v niZ si jsou Zivé perfor-
mované a strojové reprodukované umélecké vystupy rovny.

Pry se vrati ty doby, kdy ¢lovék byl stromem bez organii
a funkct, ale plnym vile, kracejicim stromem vtile, vile, ktera
0 sob¢ rozhoduje v kazdém okamziku. Antonin Artaud si
vsak asi nikdy nepredstavoval, ze naplnéni jeho proroctvi
na sebe vezme podobu strojové sité a Ze budouci rhizoma-
ticky corpus humanum
na sebe vezme podobu
propojenych elektrickych
obvodi a jejich blikaji-
cich vystupt. Ironické
proroctvi formulované
ptvodné v organickych
obrazech se nyni napliuje
pomoci technologie. S iro-
nii ostatné ke konceptu
kyborga pristoupila i fi-
lozofka Donna Haraway.
Popsala kyborga jako
bytost oddanou parcialité,
ironii, intimité a perverzit¢, jako bezboznika touZziciho po
spojeni, jako popreni idealu organické rodiny a komunity
na ni zaloZené a jako nevérného potomka svych rodicti.

V pripadé D’epogu je tato ironie a podla, nevérna ménavost
vSudypritomna. Nic z jeho produkce nelze chapat jako
jednoznacné a absolutni. Jeho ¢innost je vazna i sméSna
zaroven, roztfisténa a bytostn¢ pluralitni. Jaroslav Tucek



ve své poetické reflexi pro Divadelni noviny popsal postavy,
které se pred nim v casoprostoru Série objevily, jako chi-
méry. Chimérou je vSak D’epog samotny. Je sebepozirajici
srostlinou, ktera pliva jed a ohenl, mnohohlavou hydrou
brnénské baziny, maskou, které se neustale proménuje.

V inscenaci SERIE, SERIE, SERIE, SERIE maji perfor-
mefi sportovni obleceni sladéné v ¢erné, Sedé a zluté barvé
a vSichni jsou vybaveni n¢jakym druhem sportovni augmen-
tace - brylemi, baterkou,
relaxac¢ni gelovou maskou,
ortézou. Jedna se o doplnky,
které na sebe bereme relativ-
né bézné, pokud jsme se jen
trochu poddali pozadavku
sportovat. AvSak jejich ne-
obvyklé nakupeni odkazuje
k ideologii udrzovani vykon-
nosti, ktera je vyproduko-
vala, a groteskn¢ tak zveli-
¢uje banalitu, s niz si logika
digitalniho aparatu, ktery
touzi po stale vétsi vypocetni
kapacité, podmanuje svého uzivatele. Tak hovofi kyborg
D’epog a hovori sdm o sobé. Kdyz se divak pti Sérii zadiva
do tvafe performer, nevyvolaji v ném pocit tcasti, ale spise
odcizeni a nechut. Jejich kostym a li¢eni z nich vytvareji
jakési nelidské bytosti, ¢lovéku jen tuze podobné. D’epog tak
téma digitalizace prozkouméava z perspektivy individualniho
organismu ¢lovéka. Ukazuje, jak moc se jiz ¢lovék zacha-
zenim se svou télesnosti stroji a jeho logice pfibliZzil.

Lidsky neptisobi ani akce performerd, jejiz rytmus je
od zacatku predstaveni udavan otacenim ¢tyr malych tzv.
inteligentnich svétel, kterym se mezi techniky fika ,hlavy®.
Primy a lidsky kontakt po vétSinu ¢asu neprobiha ani mezi
performery, ani mezi divaky. Akce, dialogy, skandovani,
béh, spolecné foceni se cykli a opakuji, jsou streamova-
ny na velké projekcni platno a okamzité€ v ramci projekce
upravovany. Hlasy jsou reprodukovany. Objevuje se sken
hlavy jedné z performerek.

I tdborovy ohen. Virtualni.

A krestanska pisen Kumbaya

My Lord, kterou u n¢j per-

formefi zpivaji a ktera snad

kdysi byla nad€jeplnym

volanim po lepSim svéte,

zni uz jen jako automaticky

produkovana world music.

Z nekoncici smési trapnos-

ti a vaznosti se dostavuje

pocit tisnivosti. Jako tis-

nivé udoli oznadil robotik

Masahiro Mori okamzik,

kdy se tvar robota za¢ne velmi podobat lidské, ale po-
hled na ni v ¢lovéku paradoxné vyvolava pocit nechuti,
odporu a odcizeni. Ale pres vSechnu tisnivost, trapnost
a ky¢ s sebou nese obraz zpévu u digitalniho taboraku

i pocit nad¢je, stejné jako vSechny dalSi snahy performe-
ri pokracovat dal. Don't give up, I won't give up, Don'‘t
give up, no no no! Nad¢je jako funkce a jako apel zlistala
jaksi pritomna i v ramci spolecenského systému, ktery se
cestou za vysSim vykonem beznad¢€jné riti do zahuby.
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Zijeme v dob&, kdy nad nami visi dvé otazky, které nelze

v ramci stavajiciho globalniho systému distribuce zdrojt

a ziskll bezpecné vyresit. Jeho ideologii vSak mechanicky
napliujeme svym kazdodennim konzumnim jednanim.
Rafinované na ni je, Ze do sebe dokazala integrovat i vzpou-
ru a protest jako legitimni soucasti sebe samé. Tvirci
D’epogu se viici vladnouci ideologii nevymezuji, ale tim, Ze
extrémné napliuji jeji poZzadavky, ji podvraceji stejné jako
podle Haraway kyborg podvraci militaristicky patriarchat,
ktery jej vyprodukoval. Ackoli tak jejich umélecka praxe
neposkytuje cestu, jak ze systému uniknout, prinasi analyzu
jednoho z klicovych aspektd systému, ktery je nutné zménit.
A sice analyzu nad¢je a jejiho fungovani v nasi soucasnosti.

Info: Zdroje inspirace:

Projekt SERIE, SERIE, SERIE, SERIE hostoval Bible. Pismo svaté Starého a Nového zakona.
v HaDivadle v koprodukei s Terénem Cesky ekumenicky preklad. Osme (Sesté
20. a 21. 2.2020. Text Cekani na update prepracované) vydani. Ceska biblicka
reflektuje akci D’epog: setkani s tvirci, spole¢nost, Praha 1993
ktera se uskutecnila 19. 2. 2020 a kde byla - . L
predstavena dosavadni tvorba této platformy, FLUSSEB, Vilém: Do universa technickych
ataké predstaveni SERIE, SERIE, SERIE, SERIE ~ ©0brazd. OSVU, Praha 2001
z21.2.2020.Inscenace SERIE, SERIE, SERIE, .

- M Py < A HARAWAY, Donna: Simians, Cyborgs, and
SERIE'rIu_eIa premiéru 23. 10. 2019 v Bratlsllave Women: The Reinvention of Nature.
pod zastitou platformy Batyskaf; autor: D’epog;

- " celA y e Routledge, New York 1991
rezie: Lucia Repasska; dramaturgie: Matyas
Dla?’;vscénografie: Ma,{éj Sykora; vidveo: Martin HAYLES, Katherine: How we became
Blazicek; hudba: Matus Kobolka; svételny posthuman: Virtual bodies in cybernetics,

design: Viadimir Burian; vystupuji: Zdenék literature, and informatics. The University of
Polak, Janet ProkeSova, Radim Brychta, Zuzana Chicago Press, Chicago 1999

Smutkova a Magdalena Strakova.
LIESSMANN, Konrad Paul: Digitale
Technologien und wahre Widerspriiche.
Neue Ziircher Zeitung. Dostupné z: https://
www.nzz.ch/meinung/kolumnen/wahre-
widersprueche-1d.1528865

V ramci duchovni tradice evropské kultury byla nadé€je diky
hegemonii krestanstvi silné spojena se spasou a s ocekavanim
prichodu Spasitele. Tento kulturné specificky vztah k ¢asu,
ktery se odvraci od cyklicnosti a priklani se k erektivni linearité,
k predstavé vyvrcholeni déjin, se s nastupem sekularizovaného
a pozdéji digitalizovaného globalniho kapitalismu neztratil.

Své naplnéni pfechodné nasel v ideji zmény k lepSimu, v ideji
pokroku, ale postupné se vlivem jeji duchovni mélkosti pro-
ménil v nekone¢nou situaci
¢ekani na reformu stavajiciho
systému. Misto ocekavani
2 prichodu Spasitele, ktery
(.aind dira lb‘m o ‘& by naSe d¢jiny ukoncil, tak
aln nola o vV I ocekavame prichod updatu,
' . ktery zajisti hladsi béh nasi
nekondici pritomnosti.
Cekani na update je v his-
torii lidstva unikatni situace,
pfi niZ technologie ovlada byti
¢lovéka. Ten béhem ni poci-
tuje prazdnotu, ktera se lisi
od existencialistické samoty
realistickym ubezpecenim, Ze se brzo néco stane, brzo se néco
zméni. Clovek tak Zije v ocekavani, které je neustale napliiovano.
A zklamavano, protoze ,,to nové“ je jen rychleji se ménici ,to
star¢®. Forma tohoto o¢ekavani utvari chapani vlastniho zZivota
jednotlivct i celych spolecnosti. Nékdy se mluvi o nutném restar-
tu, ktery Clovek €i spole¢nost potfebuje. Jindy jen o potiebé dat
svému zivotu ,,novy rozmér®, posunout se, jit dal. A idea revoluce
se v této situaci degraduje na prekvapivou a rychlou inovaci.

Jadro inscenace SERIE, SERIE, SERIE, SERIE tvofi pravé
situace ¢ekani na update. Technologicky aparat, ktery dosud
urcoval rytmus predstaveni, nahle selZe. Projekce, ktera dosud
bez problémil bézZela, prestane fungovat a misto ni se objevuji
procenta signalizujici aktualizaci pocitace. Performeri rozpa-
ky hraji, divaci prozivaji. Procenta totiz nabihaji nesnesitelné
pomalu. Zvolani jednoho z performeri ,,Technik! Je-li tu, at
odpovi!® je v této situaci formalni analogii vyktiku ,Eli, Eli,

lama sabachthani!“, Beznad¢j
totiZ pada jak na performery,
tak na divaky. A nad¢je, ze
predstaveni bude pokracovat,
zavisi na nesledovatelnych
procesech v ¢erné skfince.
Situace nasi kazdodenni reali-
ty, situace ¢ekani na realizaci
technické inovace se ve své
necudné obnaZenosti rozta-
huje a objima divaky. A jeji
pritomnost je nesnesitelné po-
malu naskakujicimi procenty
protahovana tak dlouho, ze
nektefi odchazeji. Pro jiné je naopak setmély prostor divadla,
kde performefi ulehli, aby ,,Jépe vid€li na ty procenta®, prilezi-
tosti k rekapitulaci dosud probéhlého scénického déni. A mozna
i prostorem zastavit se a odpocinout si. Kdyz se ¢lovek celé dny
za né¢im honi, tak alespon v tom divadle nemusi chvili délat nic.

Svou schopnost nadéje jsme delegovali na vypocetni
stroje, fika Série svému soucasniku. A budoucnost, k niz
diky tomu mifime, ma podobu klimatického rozvratu. To
je lakonické shrnuti zavére¢ného obrazu inscenace. V ném
placici performerka stoji sama uprostied scény, davno po
tom, co predpredposledni divaci odesli. Strom z Beckettovy
hry. Pfedposlednim divakem je mladik odény v ¢erni
snazici se vzit performerce z rukou dlouhé suché vétve.

Marné. A poslednim jsem ja, horaciovsky pozorovatel.

Otazka, ktera tedy pred nami visi a kterou lze diky Sérii

formulovat, neni ani technologicka, ani ekologicka, ale duchovni.

Abychom ze sebe nenadélali prizraky a abychom budoucnos-

ti nedali podobu mrtvého stromu, potrebujeme v sob¢ zacit
péstovat schopnost nadéje, ktera je na technologii nezavisla.
Potfebujeme sviij vztah k budoucnosti, svou schopnost na-

d¢je zbavit oné formy cekani na update a formulovat nad¢ji

v souvislosti se svou Zitou, bytostnou lidskou zkuSenosti. Pokud
nema byt ¢lovék v budoucnu nemoznym Zivoc¢ichem, pokud nasi
potomci nemaji byt pouze skeumorfy ¢lovéka, nezbyva nez si
zaCit klast otazku: V jaké nadéji mizeme my, lidé, dale zit? @

Manifest kyborgu. Wikisofia. Dostupné z: https:// RIBANSKA, Anna: Jezi$ Kristus se stal oficiginé
wikisofia.cz/wiki/Manifest_kyborg%C5%AF Kralem a Panem zemé a naroda polského.
Radio Wave. Dostupné z: https://wave.rozhlas.
MATONOHA, Jan: Za (de)konstruktivismem. cz/jezis-kristus-se-stal-oficialne-kralem-a-
Kritické koncepty (post)poststrukturalni panem-zeme-a-naroda-polskeho-5188383
literarni a kulturni teorie. Academia,
Praha 2017 SIA: Sia — The Greatest. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=GKSRyLdjsPA
MORI, Masahiro; MACDORMAN, Karl F. ;
KAGEKI, Norri: The Uncanny Valley: The TUCEK, Jaroslav: Mudrovani (nejen) nad
Original Essay by Masahiro Mori. In: [EEE divadlem (No. 535). Divadelni noviny.
Spectrum. Dostupné z: https://spectrum.ieee. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/
org/automaton/robotics/humanoids/the- mudrovani-nejen-nad-divadlem-no-535
uncanny-valley
Perverzni pruvodce ideologii. Film z roku 2012,
NIETZSCHE, Friedrich: Tak pravil Zarathustra. rezie: Sophie Fiennes, scénaf: Slavoj Zizek
Kniha pro vSéechny a pro nikoho. XYZ,
Praha 2015

OLSOVSKY, Jiti: Slovnik filosofickych pojmd
soucasnosti. Ctvrté, rozsitené a prepracované
vydani. Vysehrad, Praha 2018

Cekani na update

Jifi Mahen byl v roce 1920 udajné dotazovan v anketé: ,,Co nejvice potrebuje
Ceskoslovenska republika?” Jeho odpovéd’ (pry) znéla: , 10 000 donkichotu.”
Jak rozumite tomuto vyroku v soucasném kontextu a do jaké miry podle vas dnes plati,
¢i neplati? Co podle vas potiebuje (Ceska) spolecnost 21. stoleti”
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Miroslav PleSak

Wall of Faces je nastroj pro kontrolu ¢innosti zaméstnanct béhem pracovni doby pfi home office. Kamery na zafizenich pofizuji jednou za nékolik minut kontrolni
snimek zaméstnance, ktery se zobrazi mezi ostatnimi ¢leny kolektivu, a pro management je tak snadné oveéfit, zda opravdu vSichni pracuiji.

Alice Koubova

Katefina Mlnzova

Lucie Smolkova
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Jakub Adamec
(*1981) audiovizualni
umeélec, hudebnik a kurator

Jifi Havelka
(*1980) rezisér

Lucie Smolkova
(*2001) environmentalni
aktivistka

Milan Klepikov
(*1965) filmovy historik,
teoretik a publicista

Radek Stépanek
(*1986) basnik, redaktor
nakladatelstvi Host

Vojtéch Barta
(*1985) divadelni autor,
dramaturg a rezisér

Pavel Sterec
(*1985) vizualni umeélec

Radek Kubala
(*1994) klimaticky redaktor
Deniku Referendum, aktivista
za klimatickou spravedinost
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Vyrok je stale platny. Otazkou je, jestli je 10 000 donkichotl pro ¢eskou spole¢nost moc, anebo malo?
10 000 donkichott je hromada. Pokud 10 000 donkichott je hromada, pak 9 999 donkichotl je hroma-
da. TakZe 9 999 donkichotu je hromada. Pokud je 9 999 donkichotli hromada, pak 9 998 donkichotu je
hromada. TakZze 9 998 donkichotu je hromada. Pokud... TakZe 1 donkichot je hromada donkichot.

Za donkichotstvim jsme si uvykli vidét romantickou predstavu ¢lovéka, ktery naplriuje svou vizi bez
ohledu na namitky ,normalni” spole¢nosti. Jsou to pro nas ti na okraji spole¢nosti, ktefi se rozhodli

JZit jinak”, stejné jako filozofové, Iékafri, novinafi a mnoho dalSich, ktefi uplatiuji své osobité vidéni
svéta bez ohledu na vétSinovy nazor, ekonomicky zisk nebo medialni zviditelnéni - a ano, takové lidi
Seska spoleénost potfebuje. Ceska spoleénost potfebuje donkichota, kterému by $lo o blaho celé
obce, a pritom by byl ,zvolitelny”. V exekutivni funkci by potom nasel zpusob, jak znovu oddélit kapita-
lismem propojené véci politické a ekonomické, uchoval by nezavislost médii na politickych rozhodnu-
tich a nezavislost politiky na ekonomickych ukazatelich. A to je ¢ira utopie. Takze vlastné ano, souhla-

sim s Mahenem, jen by myslim stacil jeden donkichot. Zbytek uz se prida, jak je u nas zvykem.

Abych fekla pravdu, moc nerozumim, co tim chtél basnik fici, a nejsem si UplIné jista, zda by naSemu
narodu Svejku néjak zvlast' pomohlo se zménit na narod donkichotd. Co mi v§ak vyvstava na mysli,
zvlasté v kontextu posledni doby, je neskuteénéa ceské soudrznost a vynalézavost, jakmile za¢ne na-
rodu téct do bot. Zlaté ceské ruci¢ky a hlavicky se hned pustily do Siti, sestavovani domackych respi-
rator(, republikou prochazi vina vzajemné podpory a solidarity. To bych ndm prala si udrzet predevsim
(i mimo nouzové stavy), a také posilit uplatnéni nasi zrué¢nosti i vynalézavosti, abychom do budoucich
vyzev vstupovali s vétsi mirou uvédomeéni si vlastnich schopnosti, sobéstacnosti a sily spoluprace.

Nedovedu odhadnout presny pocet donkichotu, jichz by bylo zapotiebi, asi jesté vic nez pred sto lety.
Aktualni pohroma je mi nicméné zdrojem nadéji: karty se promichaji a mozna to, co propadne zkaze,
bude praveé to, co si zanik zaslouzi. Pfezranost zabranila ceské spole¢nosti myslet. Ted'se ze dne na
den zavrel kram, zrat se bude chvilku trochu mir a novy ¢as tfeba zrodi mnohem vic vyzablych rytita,
nez jich zrodila doba predbreznova.

Zajimalo by mé, jak to vlastné Jiti Mahen tenkrat myslel. Kdyz to budu chapat tak, ze tehdy potreboval
stat deset tisic idealist(, ktefi by byli ochotni zhmotnit své, byt fantastické predstavy, jsem si jisty, ze
to samé z jedné strany uhlu pohledu potfebujeme i ted" Potfebujeme lidi pevné v kramflecich, ktefi
dokazou své nazory ustat tvari v tvar Sileni ostatnich. Na druhou stranu, kdyz se tak divam kolem, fikam
si, Ze mozna néktefi berou tento vyrok az prilis vazné, Ze jsme v tomto sméru zasli prilis daleko -

a nevim, jestli by byl Mahen viastné rad. Ted, o stoleti pozdéji, bychom se mozna méli vratit nohama
na zem, méli bychom opustit Gzky rozhled naseho rytitského hledi, rozhlédnout se, zkusit naslouchat
ostatnim - a pokusit se s nimi také mluvit. Kdybych mél vybrat néjakého hrdinu, kterého bychom
podle mé potrebovali v podobném mnozstvi, pak je to Randle McMurphy z Preletu nad kukac¢éim
hnizdem.

Kdo je donkichot? To slovo ma v €estiné vysmeésny nadech a jisté by vydalo na studii, zda je to pro-
blém jen dnesni doby a jak to souvisi s reflexi Cervantesova dila v €eském prostoru. Don Quijote neni
blazen, jak by se mohlo zdat. Je hrdinou omylnym a nékdy i pomylenym, ale také hledajicim, ktery na-
konec musi pohlédnout do tvare bolestnym faktiim. Fakta o nasi sou¢asnosti jsou skryta pod recent-
nimi sedimenty éry kapitalocénu, jez vedle naseho zatimniho relativniho pohodli a astronomickych
zisku hrstky nejbohatsich produkuje extrémni nerovnost, utrpeni, chudobu celych zemi, ekologicky

a klimaticky kolaps. Zabyvat se dnes divadlem je donkichotské a nejbolestné&jSim poznanim je pritom
tvrdy fakt, Ze na mrtvé planeté nebudou ani divadla. Zastarala Ceska energetika pali nasi blizkou bu-
doucnost. Az skon¢i nutna epidemiologicka opatteni, doufam, ze se s ,,10 000" potkam tfeba na dal-
Sim Klimakempu.

Kdyz Mahen(yv (Udajny) vyrok srovname s témeér o pll stoleti mlad$im zvolanim patizského jara
.V§echnu moc imaginaci!”, tak nam vychazi ponékud ,kupecky”, co se tyce kvantifikace (10 000 vs.
.v§echnu moc”), a snilkovsky. Nebo jesté hufe — deradikalizované. ProtoZze Don Quijote je postava
romantického fantasty, a ne revolucionare. Na druhou stranu je to pravée tento deficit vzletnosti,
ktery funguje podobné subverzivné jako u Mahenova souputnika a anarchistického soudruha Haska
s jeho Svejkem a ,poslusnym hlaSenim®. Jsem presvédéen, Zze 10 000 tokajicich pseudorytiti maze
byt zplsobenym chaosem opravdu politicky disruptivnéjsi nez pfili§ vzletna a v zasadé abstraktni
revoluéni hesla. (Ceska) spoleénost 21. stoleti potfebuje pfesné 10,65 milion( antiautoritafd, jako
byl Hasek a snad i Mahen. Jen o néco ,zelenéjsich”.

Mahen v té dob& mél na mysli, ze mladé Ceskoslovensko potfebuje deset tisic odvaznych a nekonform-
nich mozkd, které dokazou snit o lepSim svété a uskute¢fiovat neotrelé vize. Je jednim z ryst nasi spolec-
nosti, Ze nas reklamni a PR masinerie nuti snit pouze o vymezeném segmentu véci uréenych ke konzumu.
MuZeme snit o novych autech, chytrych telefonech, pfistrojich do domacnosti ¢i dovolenych v Karibiku.
Symbolem Uspéchu je rychlost, flexibilita a schopnost obstarat si véeho vic. Nicméné dnes zijeme v dobé
akutni klimatické krize, kdy nas zpUsob Zivota zaloZzeny na neustalém konzumu, ekonomickém ristu,
spalovani fosilnich paliv a cestovani vzdy a vSude generuje miliardové zisky jen nékolika lidem, zaroven
vSak podkopava budouci moznosti preziti na planeté Zemi. Do takové doby potfebujeme mozna i vic nez
deset tisic donkichotu, nejen z Ceské republiky, ktefi dostanou odvahu s imaginaci lepsiho, ekologié-

tak ale potfebujeme i deset tisic oblomovd, ktefi se v zajmu zachovani zdravého rozumu vzeprou diktatu
rychlosti ¢i neustalého vykonu a opét zpomali tempo lidského Zivota. Pry¢ z kapitalocénu, vstfic nerGstu!

Anketa




Hyper
objekt
nad
rodinnym
stolom:

Text: MiloJurani  |de§ z0 supermarketu. Ako sa priblizujes k autu, ktosi na teba zavola:

Foto: Kat'a Opuntia

C¢asu hyperobjektov. Pre¢Co? Rutinna debata o pocasi pre teba prestala existovat.

Filozof Timothy Morton touto trefnou poznamkou
otvara kapitolu The End of The World v knihe s ndzvom
Hyperobjects. Dramaturg
Matéj Nytra vloZzil do bulle-
tinu inscenacie Nasi - Studie
rozhovoru o klimatické
krizi prave citaciu z knihy
tohto v ¢eskoslovenskom
kontexte malo znameho
britského myslitela zrejme
zamerne. Inscenacia podla
textu Ivana Buraja, Pavla
Stereca a Bohadana Karaska s Mortonom zvlast nesavisi
(Morton by napriklad nikdy neoznacil sucasny stav za krizu),
napriek tomu sa autor a tvorcovia stretavaji v niekolkych
bodoch. Morton sa venuje hyperobjektom, jadro inscenacie
prevazne jednému z nich - klime. A potvrdzuje, Ze Ci uz
ide o lahku debatu o pocasi na ulici, alebo pri doméacom
stole v obyvacke, vysSie spominany fenomén plati. Pretoze
aktualne zmeny dopadaju na vsetkych [udskych aj nelud-
skych aktérov (aj ked nie rovnakou mierou), bez klimy si uz
skratka ,nepokecame®. A to je dobre, pretoZe iba to dava
nadej na dlhodobo odkladant, no nevyhnutn(i premenu.

Uz predpona hyper- jednozna¢ne napoveda, Ze
Mortonovi ide o nieco velké, a jadro slova objekt, Ze by to
malo byt zaroven nieco velmi konkrétne. Filozof pod tymto
pojmom vidi vSetky ,veci“ masivne distribuované v ¢ase
a priestore, suvisiace aj nesuvisiace s clovekom, ktoré vSak
1 Pod pojmom neludsky aktér  Ni€ sU iba produktom ludského kon-

e dehs shva e struktu, ale jestvuju. Tieto veci, tito
T T neludski aktéri! fungujl vi¢sinou
v inom ako ludskom ¢asopriestore,
su pre Cloveka priamo neviditelné, aj
ked ich vnima. Okrem toho, o je hor-
Sie, st spoluzodpovedné za aktualne

,To je dnes ale pocasie, ¢o! (...)' S nalezitym zmyslom pre obozretnost' -
je tato osoba klima skeptik, alebo nie? — odpovie$ ano. Naraza tym na globalne oteplovanie?
Tvoje zavahanie prezradza, ze si sa zamyslel. Gratulujem: si zivy dokaz toho, ze si vkrocCil do
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aj budiice momenty Zivota (aj smrti) ludskych aktérov.
Spominana klima je vSak zrejme zo vSetkych hyperobjektov
objekt najmonStru6zne;jsi.
Sklada sa z mnohych dal-
Sich hyperobjektov (ako
vykyvy pocasia a globalne
oteplovanie) a intenzivne
zamotava hlavu celosveto-
vému ludstvu. Klima vtrhla
do Zivota roznych skupin,
roznych generacii a momen-
talne redefinuje a vytvara
nové zivotné situacie.
Jednou z veci, ktoré Morton v knihe spomina, je, Ze
vSetky apokalyptické narativy o koncoch sveta su skor ¢astou
problému, ako rieSenia. Takisto vSak prizvukuje, Ze odkla-
danim vidiny koncov do hypotetickej budicnosti by sme si
nepomohli. Iba by nas dlhSie matali a zdrZiavali v rieSeni
koexistencie s velmi realnym objektom, ktory sa rozpina do
ekologického, socialneho aj psychického priestoru. Co teda
robit? V tomto ohlade mu Nasi idG naproti roznymi cestami.
Autori necerpali z dramatického potencialu implicitne sa na-
chadzajiiceho v samotnej okolnosti globalneho oteplovania.
Zamerom, nastastie, nie je Ziadna lektura ani efekt hororu.
Tvorcovia sa vedome zriekli vyzyvavej katastrofy (a vSetkych
tradiénych obrazov, ktoré obsahuje - od masového vymie-
rania az po skazu s roztopenych ladovcov) aj pokuseniu
budovat environmentalne povedomie publika (aj to este stale
2 Patria sem napriklad hry tvori jadro divadelného mainstreamu
Paaanes asere©  reflektujiceho globalne oteplovanie?).
dalej Klimaticka trilogia Morton by ocenil aj to, Ze ich dielo

(KJimatriIogie) qd Thomasa
Lo, epa(E)ee nie je ekologicky gy¢. Z dramatickej

Elly Hickson, ZajtrajSok

pride dnes (Tomorrow A x 16113 X &
e A latky aplne vylacili umely konStrukt
Dahlquista. prirody, takZe do hry nevstupuje

ziadna romanticka a harmonicka, ani

44 Hyperobjekt nad rodinnym stolom: Pro¢ to oddélovat?

chronicky chaoticka divoc¢ina. Povedal by som dokonca, ze
Nasi maju s environmentalizmom spolo¢ného menej ako
BabiSova politika. Inscenacia je takmer stopercentne antro-
pocentricka, orientovana na ¢loveka a jeho dilemy. A predsa,
napriek tomu ide o zaujimavy prispevok do ekodramaturgie.?
Autori hladali dramatické napa-
tie priamo tam, kde klima z pohladu

3 Definovala ju teatrologicka
Theresa J. May ako dra-
maturgiu (v zmysle dramy,

elevinscenscicialce) jednotlivca v naSom regione posobi
inych scénickych foriem),
ktora kladie ekologicku najsilnejsie. Ukazujt, ako hyperobjekt

reciprocitu a komunitu do 5 ’ ,
centra svojho divadeiného ¢i - presakuje do ludskych charakterov

tematického zadmeru. Za ciel’ L. . .
mé objavovat'a artikulovat @ ako vrha tien na rozne typy osob-

prostriedky, ktoré umoznia . .
reflexiu vzajomného spoje-  NOSti, akym spdsobom ich formuje
gi;rrggggéitr&r?ig%?;smje' z roznych ohladov a vo finale stavia
obklopuje. Ekodramaturgia , s s v
smeruje napr. k reinterpreta- 0 kontrastnych pozicii, pretoze
e e, nahle Ziju nezlucitelné Zivoty. Nasi si
3 iné ako [udske bytia. dramou hyperobjektu - klimy v mik-
roklime nazyvanej rodina. A preto im
staci minimum prostriedkov. Jedno miesto - rodi¢ovsky byt,
jedna dlhotrvajlica situacia - rodinna navsteva a Styri posta-
vy. Netreba dramatické triky ani ziadne bujaré prekvapenia.
Vsetko zastupia postoje, stanoviska, Zivotné principy a vzajom-
né vztahy matky Zdeny, dcér Elisky a Kristyny a jej manzela
Milana a vykon ich hereckych predstavitelov (Simona Pekova,
Tana Malikova, Kamila Valtskova a Jiri Miroslav Valisek).
Eliska je environmentalna aktivistka, Kristyna
s Milanom maju vyssie funkcie v solarnej elektrarni a Zdena
je ucitelka a niekdajSia ochranarka prirody. Téma klima
premeni rodinné ,stretnutie” na ohnisko existencialnej roz-
trzky takmer ihned. K prvému konfliktu dochadza kratko
po stretnuti Kristyny a EliSky, a to napriek tomu, Ze maju
postavy na otazky globalneho oteplovania podobny nazor
a rovnaku hodnotov
orientaciu. Velmi presne to
vystihuje, co mysli Morton
tym, ked opisuje, ako sa
hyperobjekty rozpinaju na
rozne priestorovosti — poli-
§ | tické, spolocenské, volnoca-
sové a aj osobné. Globalne
oteplovanie zohrieva podu
vSade a stale, je vecou
kazdej, aj tej najobycajnejsej situacie, kazdého, aj toho
najbeznejSieho rozhovoru. Napriklad toho o seridloch:

Vydechnout mtizes i u Netflixu. (prisedne si

na gauc) Nechces vod Jeziska Netflix? (...)
(vstoupi do toho) No, tieba ,Mr. Robot*

t€ moc vydechnout nenecha.

.Mr. Robot“ mozna ne, ale o tom to pravé

je, ze na Netflixu si kazdej najde néco.

Kl1ikas na to, co t¢ bavi, a Netflix si o tob¢ ziskava
informace, na zaklad¢ kterych ti potom nabizi
to, co se ti bude libit. Kazdej si sice prijde na

to svy, ale zaroven nikdo nekouké na to samy,

a i kdyz kouka, tak ne v ten samej ¢as, coz se
zda jako skvé€la véc, protoze mame prece bez-
meznou svobodu a volnost, ale ve skute¢nosti
to naruSuje sdilenej prostor, coz je elementar-
n¢ dilezita véc pro pocit spolecné kultury. (...)
Takze kazdej, kdo se na to kouka, vlastné vid¢l
svou vlastni verzi, vSichni jsou izolovani ve
svym vlastnim z4zitku, kterej je sice relativné
individualni, ale ty za tuhle svou individualnost
platiS tim, Ze nemas s kym ten zazitek sdilet.

Diky, mistre! No, Eli, nezlob se, ale Ze tohle
rikas zrovna ty, ktera furt cumis do toho svyho
mobilu, odpojena od vSeho, co se déje kolem
tebe. BoZe, ja se ptam, kde je to sdileni?

V tomto dialégu sice do hry zasahuje aj hyperobjekt
Netflix (alebo inymi slovami algorytmicky kozmopolita-
nizmus), ktorym sa ohana Eliska, no jej znalosti aj slovnik
vychadzaji zo zazemia jej diskurzu. Kedze sa angazuje pri
roznych priamych akciach - blokadach a pochodoch -, prav-
depodobne patri do jedného z protestnych hnuti, ktoré
poskytuju viac ako len priestor na ,,gesto obCianskej nepo-
slusnosti®, no funguju aj ako alternativne univerzity odovzda-
vajtce kritické poznanie o svete. A to je uz celkom dnesna,
da sa povedat aj nova kategoria rebélie. Takyto typ aktivizmu
spéjajuci priamy odpor vo¢i mocenskym Struktiram s inte-
lektualnym zazemim a budovanim komunity je velmi uzko
previazany prave s organizaciami zameranymi na spomalenie
globalneho oteplovania.

Eliska teda zastupuje (z mojho pohladu sympaticky)
Ldisent®, napriek tomu nie je (nastastie) nijako idealizovana.
Okrem toho, ze takmer cely rozhovor travi s mobilom v ruke,
v neustalom spojeni so socialnou sietou, je materialne zavisla
na matke, ktora za fiu plati nAjomné aj pokuty. Eliska nespi-
na spolocenské ocakavania, odmieta sa zaradit do klasickej
Struktury spoloc¢enského chodu, postavit sa na vlastné nohy.
A na to poukazuje matka, to jej vycCita jej starSia sestra.

Na podobne vyvazenom principe ako EliSku napisali
autori vSetky postavy. Aj bez Specialneho psychologického
prehlbovania vznikaju zivé typy. Kazda z postav ma popri
»Zelenych® aj svoje osobné problémy. No i tie st previazané
s globalnym oteplovanim.
Kristyna je od zaciatku
| vo zvlastnom strese, mierne
neuroticka, skryva svoju
. psychdzu pod maskou
cynizmu. Ako sa vSak
ukaze, okrem prepraco-
vanosti ju zviera zvlastna
tzkost z rozdelenej spoloc-
nosti neschopnej dialégu,
fragmentovanej a diverzifikovanej podla politické-
ho nazoru, no uz aj podla nazoru na oteplovanie.

..vyber si: seS podnikatel v zelené energetice,
se$ podnikatel ve fosilnim byznysu, seS ob¢an
ignorant, se§ mladej aktivista, se§ havlista,
ses klausista, seS zemanovec, sesS babiSovec,
seS$ neomarxista, ses kiestanska Evropa, a ted
jak moc, jemné liberal, nebo trochu fasos?

Aj preto pri jednom z vybuchov vSetkym vykric¢i: ,.Vidim
pred sebou odlidSténej svét - lidi, co si kazdej svym rypakem
hrabou svou vlastni chodbic¢ku v hling, a svét je plnej tako-
vejch chodbicek, ktery se spolu nepotkavaj, a pritom nejsme
krtci, ale lidi, lidi!“ Ale je to aj ona sama s jej neschopnostou
prekrocit vlastni obmedzenost dan(i nazorovym aj Zivotnym
komfortom s privilégiami, kto odludSteny svet spoluvytvara.

Milan sa do ni¢oho privelmi nenamoci, ostava trochu
bokom. Je to podnikatel so zelenou energiou, humorny nerd
a trochu socialny ,pako®, ktory rodine zanietene opisuje
svoje trapenie z odvratenej strany solarnych panelov. Kedze
sa vSak vac¢Sina kritickych diskurzov zhoduje najma v tom,
Ze je to prave tento ludsky aktér - biely muz, Eurépan -, kto
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je zodpovedny za sucasny stav Zeme, sa jeho postava vymy-
ka z inak precizne budovanej vyvazenosti postav. Ani jeho
mesiasska sebaprezentacia,
v ktorej vSetkym vykrici, ze
planéte rocne uSetri miliony
ton CO, a pritom spravodlivo
¥ odovzdava dane v Cechach,
rovnako ako fakt, Ze je v pod-
state technokrat horlivo
bojujtci nielen za Zem, ale
aj za zisk, jeho sympatickost
vyraznejSie nepodryva.
Zmyslom vysSie naznacenej vyvazenosti vSak nie je vy-
tvorit dostatoCne ,,pestré” postavy, alebo vyjadrit Kritické
stanovisko k nim. Tvorcovia poniikaji moznost byt so svo-
jim vlastnym nazorom ucéastnikom zrazky inych nazorov,
so silami aj slabinami diskurzov, ktoré zastupujui, a vdaka
tomu reflektovat aj vlastné nazorové pozicie. Istym sposobom
patentuju vlastni formu situovanej
4 V zmysle objektivity, ktora si objektivity.’* Ta Vyplyva Z procesu,

uvedomuje svoju neobjekti-

vitu, no htada formy, akosa  ktorym dramaticky material ozivili na
k nej priblizit. Ide o socialne

gg;érgsxigggmzﬂpﬁora papieri aj na javisku. Nie je objavny, ale
pristupovani k sociainejrea-  Pri tejto latke sa ukazuje ako funkcny.
gtsazc?.?ijf fgﬁﬁgz‘.ﬂ?ifgf Nasledkom reserse aktualneho diskur-
gﬁfzai‘f;éf&i?ﬁiﬂiéme. zu bolo napriklad vyliéenie postavy
e e soran _klimaskeptika“, A vyzera, Ze to bolo
casoch a miestach. spravne rozhodnutie, pretoze takyto
radikalny antagonista by v texte presku-
pil nazorové pozicie. Divaci by mozno
menej konfrontovali nazory s postavami a viac fandili jednej
strane, doSlo by k nechcenému stotozneniu. V podobnej
miere prispel k zachovaniu nazorovej rovnovahy aj zber au-
tentického materialu. Tvorcovia vytypovali ludi s roznymi
hodnotovymi systémami a nechali ich hovorit. Nespovedali
ich vSak zvlast, ale postavili do spolo¢nej moderovanej kon-
verzacie. Respondenti museli vykrocit z komfortnej zony
svojich komunit a svoje myslienky formulovat v situécii kon-
frontacie. Rovnako ako postavy pocas rodinného poobedia.
Bez Specifickej transformécie na javisko by si inscenacia
nazorovu rovnovahu nezachovala. Rezisér Buraj vyuZziva
v Nasich princip, ktory by som nazval principom maximéalnej
Stylizacie s cielom dosiahnutia uplného civilizmu. Odzrkadluje
sa to rovnako v herectve, ako v scénografii, ale aj pri zvukovej
stranke. Pavel Sterec umiestnil na javisko dva fragmenty bytu,
dve izby, sice bez stien, no zariaden¢ do najmenSicho detailu.
V predizbe stoji veSiak s oblecenim, skrinka na topanky, neja-
ké Skatule s knihami, ktor¢ tu ostali od nedavneho malovania.
V stiesnenej obyvacke je pohovka, dve stoli¢ky a, samozrejme,
maly stolik, pod nim zebrovany kobercek a par ¢asopisov.
Okrem toho uz len zdanlivo zbyto¢né objekty, ako vaha a velka
izbova rastlina. Prave v druhom priestore zvaéSa konverzu-
ju postavy. V predeloch medzi fragmentami ich rozhovorov
zaznievaju zvuky televizie — nahodné spravy, dokumentarne
relacie, serialy, ktoré miestami presahuju aj do jednotlivych
situacii, obCas sa ozyva zvlastne znervoznujici hlboky zvuk.
V tejto minimalnej situacii herci v sede nenutene konverzuju
a podobne nenutene sa aj hadaju. Je to autentické a zaroven
to nie je vobec autentické. Stav Stvorice predstavitelov totiz
nie je nijako nahodné veli¢ina, je to dobre nacviceny civil. Ich
bytie na scéne je precizna hra na obyc¢ajnost, ktora nezadrhava
o ziadne psychologizovanie ani faloSni emocionalitu i pre-
strelené gesto. Robia skor desiatky minimalnych a zbytoénych
ukonov, ktoré ohranic¢uji obycajnost. Vypinaju a zapinaju tele-
vizor, stkajl pivo aj kavu, na-
pravaju vankuise na pohovke...
,Usporné prehananie” spociva
v detailoch, v spominanych
malych akciach, intonaciach,
gestach, ale aj v pozicii a po-
staveni tela voci ostatnej
skupine a tvori dolezitu sucast
skupinového napitia, vdaka
ktorému je atmosféra husta
v podstate od zaciatku. Ked vi-
dime Malikov ako Elisku sediet s pohladom zabodnutym do
zeme, s rukou Smatrajicou po gaudi, tusSime, Ze by sa z tohto
miesta najradsej vyparila. Ked Valtiskova ako Kristyna kladie
otazku ,Tak co, jak se mas?“, musi sa jej postava naozaj prema-
hat, aby svojej sestre hned nevyhodila na oci vsetko, ¢o si mysli
0 jej zivotnom $tyle. Tak je to s jej Kristynou vlastne vzdy. Ci
uz v situaciach konfrontacii, alebo vtedy, ked len lezérne sedi
na gauci a poktiSa sa viest nezavazni konverzaciu, da sa vytu-
Sit, Ze je s nou Cosi zle. Realny vnttorny stav postavy prezradza
len sileny usmev (na hranici s grimasou) a rozne kréovité pozy
hornej Casti tela. Kym Malikovu charakterizuje bezbreha ig-
norancia a drzost (za ktoré skryva svoju krehkost), Valtskova
jemny cynizmus (za ktory skryva neurotizmus a disharméniu).
V inscenacii je to matka Zdena, aktivna ucitelka z generacie
dospievajacich v sedemdesiatych rokoch minulého storocia
a akceptovana hlava rodiny, ktora, napriek tomu, Ze je spita

najma so svojim privatnym svetom, nastavuje mikrokomunite zr-
kadlo. Spociatku dosledne plni ilohu doméacej pani, mimovolne
nahadzuje do obehu rozne témy
na rozhovor a akceptuje vSetky
nazory. Pekova stvarnuje svoju
postavu, ktora sa pohybuje na
hranici maximalnej oby¢ajnosti,
naozaj obycajnymi a vSednymi
gestami obohatenymi jemnou roz-
trzitostou. Pritom prave v detaile,
v jednom z obycajnych tikonov sa
ukryva odkaz, ktory porusi hra-
nice antropocentrickej scény. V. momente vrcholiacej hadky o tom,
¢i ma na svete miesto skor Eliskina slobodomyselnost a klimaticka
spravodlivost, alebo Kristynina perfektna zodpovednost v ramci
zavedenych poriadkov, sa Pekova zdvihne zo svojho miesta a podide
ku kvetinacu. Zdena odchadza poliat kvetinu, jej kazdodenného
partnera a jediného viditeIného ml¢iaceho ,neludského aktéra“ na
javisku. Okolo spolupatri¢nosti vela re¢i nenarobi, no mimovolne
vykona konkrétny prejav starostlivosti o ,obycajni“ rastlinu. V mo-
mente vrcholiacej rodinnej krizy nasmerovanej k iplnému kolapsu
navyse vystlpi z pasivity a kvietizmu a zapoji sa do diskusie s raz-
nym stanoviskom a prekvapivou energiou, ktora pomdze upokojit
situéciu:

Taky nejsem rada, Ze nemluvime v pohodgé,
ale tfeba to nejde mluvit v pohodé¢, tfeba u nas
stejné jako ve svéte prosté neni pohoda.

Eliska, ktora ako dieta zazila odchod otca, v rodinu ne-
veri, no veri, Ze svet eSte moze zachranit. Kristyna je presved-
¢ena, ze vSeludské otazky vyriesit nedokaze, a tak by rada
mala pokoj aspon v rodine. Ale Zdena vie, ze jedno aj druhé
je nemozné. Ako piSe Morton, to, ¢o hyperobjekty predsta-
vujl, sposobuje zavrat, pretoze to pripomina, Ze ¢lovek nie
je mierou vSetkych veci. A vidina dna skazy je stale bliZSie.

Odkliatie rodiny v§ak umozni Milan ndhodnou spomienkou
(trochu ako ,boh na stroji®). Rodina uz totiz jednu skusenost
s hyperobjektom zazila, a dokonca ustala. Boli to roztoce, ktoré
svojou performativnou prednaskou pred rokmi Kristyne zviditel-
nil podomovy predavac vysavacov a ona v nich uvidela ,domacu®
apokalypsu. Tento koniec sveta
sa podarilo zazehnat kompro-
misom. Otec sice od predavaca
Specialny vysavac nekupil, ale
nechal predavaca ,vyluxovat®
byt. Zbavil Kristyninu imagi-
néciu hrozného hyperobjektu
a tym z nej snal celu tzkost.

A pak jsme méli snidani. Na tu snida-
ni si vlastné pamatuju nejvic ze vSeho.
Co se stalo?

Nic. Pravé Ze nic. Prosté¢ jsme jenom
jedli tu snidani. (Pauza.)

Aj v zavere je to maly detail, ktory rodinnu situaciu spéja
s celou diskusiou o globalnom oteplovani a vobec s celou
situaciou zlyhavajicej diskusie vo fragmentovanom nazoro-
vom poli. Hyperobjekt sa neodvija od ludského vedenia, je
neopisatelny a nepolapitelny, zijeme mimo neho aj v nom,
a to rozdtichava ludské vasne. Zrazka tychto vasni sice moze
znamenat katastrofu a zaroven katastrofu moze odvratit.
Ako piSe Charles Hauss v knihe Beyond confrontation: trans-
Jforming new world order, ludska zavislost na konfrontaciach
moze viest k zaniku civilizacie, alebo nam pomoct adaptovat si
konStruktivnejSie a kooperativnejSie techniky rieSenia problé-
mov. Prave na trecich plochach réznych pohladov sa aj v hra-
ni¢nych situaciach rodi skuto¢na zmena. Z posledného dialogu
sa da odcitat, Ze to uz skisena Zdena vie davno. A preto na
Kristynino precitnutie, Ze si jasnejSie ako traumaticky zazitok
pamata na obyc¢ajné ranajky, dodava: ,,Pro¢ to odd¢lovat?“
Inscenacia Nasi nie je dalsSim PR manazérom klimatic-
kej zmeny, skor sonda do jej vplyvu na ludské bytia strednej
a strednej vyssej vzdelanej triedy na uzemi Ceskej republiky
(a jednej kvetiny k tomu). Hovori o tom, Ze len nevelmi zalezi
na tom, ako intenzivne budeme ,,my ludia“ prezivat strach z roz-
tocov a ¢o budeme kricat v momente, ked ich budeme vysavat
alebo sa snazit s nimi viest dialog, ak sa potom nejako spoloc-
ne nedohodneme. A to plati v kuchyni aj na politickej tribtne.
PretoZe tie roztoce tu budu, aj nejaki ,my“ tu budeme, iba nie
je jasné, ktoré a ktorf a ako dlho. Banalne? Nemyslim si. @
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Mocaly fantazie a reality

Reportaz z bytového
divadla Jana Sedala
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Jahen a kadernik ma zpozdéni. Drobny hloucek pred ¢in-
zovnim domem je prece jen nervozni. Holky z Provazku maji
kvétiny a jeSté néco v igelitkach. My s Pavlem nemame nic,
nervozni jsme ale stejné. Jindy by se nad nékolikaminutovym
zpozdénim nikdo nepozastavoval. Ted, v o¢ekavani, vSichni
hledi na konec ulice, jestli se neobjevi stfihoruky Edward.
Ceka se jen a jen na néj. Koufim nebo se divam do mobilu -
nejspi$ abych ovéfil, kolik ubéhlo minut od planovaného
srazu. Kdybych mél hodinky, cumél bych zase na zapésti.
Ve vysledku by to pro okoli bylo stresujici neméné.

Pred dvéma tydny napsal umélecky $éf Terénu
Matyas Dlab v soukromé zpravé Facebooku, Ze vSichni
musime byt pfed domem presn¢ za pét minut sedm, do bytu
jdeme spole¢né, zadné loudanti, je absolutné vylouéené pus-
tit kohokoliv dovnitf po zac¢atku produkce. Zazniva aktual-
ni poradatelsky pokyn, ze se nahofe nesmi na zachod. ,Kdo
ma zajem, nebo spis potiebu,” rika koordinatorka béhem
¢ekani na oscarového kadernika, ,miize si odskocit naproti
do hotelu, cozZ vylozen€ nedoporucuji. Nebo do nékteré
z hospod kolem.*

Pavel $el curat do byvalé hospody U Kuby. VSichni mu
hledime na zdda, odtamtud by se mél vyvalit taky jahen a ka-
dernik. Hospoda U Kuby uz nékolik let neexistuje. Jan Sedal
do ni chodil rad, stejné jako ostatni. My taky. Pfed tficeti lety
jsem si tam porucil segedinsky gul4s a pak hral s HrubeSem
hru, kdo vypije na ex vic panakl vodky. I pies poblité dievéné
stoly jsme tam sméli chodit dal. Odpoustéli ndm ledacos, asi
jsme vypadali jako déti. Hospoda je dnes stejna jako tenkrat,
jen nad vyCepem visi velka tibetska vlajka, kolem pipy vonné
tyCinky, toc¢i se pochopitelné Starobrno, v rohu televize
s nonstop sportem a u prvniho stolu sedi sousedi z okolnich
baraku. Jen koutit musi chodit ven, ale to vSude.

Do tibetského Kuby uz Sedal nechodil, tedy ani predtim,
nez dostal pred nonstopem Modrac ranu, po které malem
umfel. Ted uz zase skace pres kaluze, skoro souvisle mluvi,
jenom si nepamatuje jména. ,.Vim, vim, znam, jméno nepa-
matuju, ale vim, znam,” rik4 obvykle. Hospody a alkohol ma
asi zakazané nebo si je zakazal sdm. Tak jako tak, neni to
v jeho pripadé na Skodu, za ty roky ma sluSnou zasobu.

Na mobilu je 19.10 a od tibetského Kuby se fiti stfihoruky
Edward a v zavésu za nim Pavel ze zachodil. Koordinatorka
rekne, Ze mame zpozdéni, a vyrazime tedy nahoru.

Necekal bych, Ze ve starém domé na Anenské bude
vytah, pochopitelné nové zbudovany. Jedu v ném s Irinou,
Zuzanou a Evou. Zbytek Slape do ¢tvrtého patra po svych.
Ale zase asponl mliZou na vlastni o¢i sledovat, jak se vSeo-
becné poméry méni k lepSimu. Na kazdém patie kvétinac,
obrazek a pred kazdym bytem rohozka. Zadné boty na
chodbé, a to je zacatek brezna!

Divadlo vyrobené ze Sedalova bytu. Usedam na Zidli,
Irina na maly stole¢ek. Ma na to zadek, pode mnou by to
ruplo. Otirdm si ¢elo od potu stejné jako ti, ktef'i nahoru
Slapali pésky. VSichni se viceméné zname, minimalné od
vidéni. Jsme v Brn¢. Vpravo je prithled do loZnice s posteli
s nemocni¢nim povlecenim (to tipuju, samoziejme), pred
nami jsou dva metry od sebe skfin a sekretaf, spojeny
deskou ve vySce. BoZe, Jano bude po té desce nepochybné
chodit. Dnes je premiéra, takze pfed divaky to jesté nedé¢lal.
Sedim v prvni ze dvou fad, musim se pripravit a pripadné
ho zkusit zachranit, coz se mi nepovede. Ale Jano nespad-
ne, az na ten pad na chodnik pred Modracem v zasadé cely
Zivot nepada.

Dlouhé minuty miiZeme tiSe sedét, nic se ned¢je.
Nedekame uz na kadefnika a jahna Spilara, ale pfimo na
Sedala. A to je jiné. Nechava vSechny vydusit. Sem tam si
nékdo troufne trosku zakaslat, popotahnout sopel zpatky
do nosu, zavrzat zidlickou nebo stoleckem, ale jinak abso-
lutni ticho, o¢ekavani. Dv¢ rady plné rtiznych lidi. Dnesni
hlavni hrdina vSechny zna, vSichni znaji jeho. Kazdy sem
prisel uz proto, Ze se citi podivné poctén, Ze pravé jeho si
Jano Sedal vybral, aby pfiSel na premiéru jeho hry, kdyz
hledisté, je-1i plny diim, mé kapacitu tfinact divaki. Jediny
Adam vi, proc je tady. Je Slovak a Jan je taky Slovak,

a to je mocné pouto, které ani Brno nerozbije. Ostatni se
domnivaji.

Kde je ovSem Sedal? Na zachod¢ v predsini? Proto byli
vSichni upozornéni, Ze si maji odskocit nékde pifed domem?
Nebo je namackany v téch rozestlanych pefinach v loznici?
Kdyby se praveé nyni udélal prizkum, vétSina publika by
si myslela, ze Jan je pfed nimi v té staré skfini. A byl by to
jeden z fady omylnych vysledku, které vzejdou z prizkumu
vefejného minéni, dobfe, Ze se nedélal.
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Divadlo na prazdné parketové scén¢ zatim reprezen-
tuje hudebnik Tomas Vtipil. SnaZzi se pisobit civilné. Sedi
u notebooku a hromady hrncti riznych velikosti. Néco si tam
chyst4, ob¢as pohne né€jakym kabelem nebo si narovna bryle.
Hraje si na nahodného na zemi sediciho divaka, ale vSichni
vime, Ze neni jednim z nas. M4 naprosto vSechny klicové in-
formace. Vi, kde presné se Jano poprvé zjevi, jestli bude v pri-
behu hrat zasadnéjsi roli zachod nebo zda je ten zakaz prosté
jen sedalovsky rozmar ¢i rovnou obava, abychom mu zachod
nepochcali. Vtipil vi, jak moc nebezpe¢na bude akrobacie na
desce mezi skiini a sekretafem. Ze na tu desku Jano poleze,
to vime zase my, ktefi ho docela zndme. Vtipil zna vSechna
kouzla a triky veéera, my, sesazeni do dvou fad, jsme pokusni
kralici, na které se to vSechno sesype, véetn¢ odpoveédnosti,
strachu a drZeni palcii. Jakmile Sedal po napinavém cekani
vypadne z boéniho priborniku v sekretafi, startuje poeticka
kolaz. Snad se podoba no¢nim esemeskam, které pred padem
na chodnik u Modrace obc¢as Jano posilal prateliim a zna-
mym. Trinact divakl a tfinact interpretaci pohybt, skiekd,
tance. Je to nékolik Sedald naraz, pro kazdého jeden. Nékdy
je mu dvacet, nékdy je nad hrobem, ale taky pro kazdého
jindy a jinak. V byt¢ sedi tfinact divak, ale kazdy je vlastné
s Janem docela sam. Trnou, kdyz je Jano hladi kouskem klac-
ku po tvari a nastavuje jim pred obliCej odraz v hrnci. Nevédi,
kam s nohama, kdyz Sedal vali sudy a dotyka se jich. Vtipil
mixuje a vrstvi ruchy, improvizuje, Sedal mixuje sviij zivot
a moznd i to, co si z né¢j pamatuje a potiebuje odvypravet.

Neni to vitbec ni¢im novy Sedal, takhle to d€lal i dfiv,
jen u toho obcas néco malo rekl, zarecitoval, ted mluvi ne-
srozumitelnym jazykem, kterému obycejni lidé nemtizou
rozumét. A tak musi kazdé pismeno, kazdé slovo vytukat
do pohybu, gesta, pozice. Ani tak to neni zrovna nejsrozu-
mitelnéjsi — bez chuti jit s nim by se po par minutach dalo
snadno zabloudit. Mocaly fantazie a reality, Sedal, jak jsme
ho znali, ale taky jak ho poznavame znovu. Zadné socialni
divadlo, spi$ avantgarda na druhou. Mozna kdyby tohle ted
a tady vidél Grotowski nebo Kantor, nutili by herce, aby
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markyrovali ztratu paméti a feci. Moravek by herciim rovnou
nabidl, aby si nechali dat pred Modracem pésti, méa-li to pro-
kazateln¢ blahodarné Gi¢inky na herecky projev.

Predstaveni trva padesat minut a po celou dobu Jan
Sedal vypravuje pribch. Nemluvi, ob¢as se hada za starou
skfini, jsou to skfeky, imitace slov nebo véty, kterym nejde
rozumét. Maluje na sténu, tam a zpé€t se plazi po desce roz-
prostiené mezi skfini a sekretafem, sviji se a nakonec se po-
malu svlékne a odejde z bytu. Priblizné stejné dlouhé tiché
¢ekani, jaké bylo na zacCatku, je i na konci. Pak publikum
zacéne tleskat, aplaudovat - stoji. A nahy Sedal se nékolikrat
prijde poklonit, bere si s sebou i Vtipila. Nejdfiv je vazny,
pri ¢tvrté dékovacce se uz usmiva. Holky z Provazku mu
davaji kvétiny a néco v igelitkach.

Kolem pul devaté za nami prisel Jano do kavarny
Flexaret, naproti tibetskému Kubovi. Pilo se skromné,

s ohledem na néj a pfisné pohledy koordinatorky. Mluvilo

se o Radokovi, Rychlikovi, odchodu z HaDivadla, sestie

v Bratislavé a slevach na jizdném. KaZdou vétu stacilo fict
Janovi jednou, on musel sva slova lepit pomalu. Nékdy ztratil
naladu a prestal, poposedl si a zkousel se bavit s nékym jinym.
Nezna naSe jména, ale presné vi, kdo jsme. Eva z Provazku ob-
jednala ¢ervené vino, ja jsem pil s Adamem, Pavlem a Irinou
pivo. Jinak se tocily hlavné mineralky a domaci limonady.

Alzbéta z Provazku Janovi chvili ¢etla rozhovor, ktery
s nim vySel v programu k inscenaci. Odpovédi se mu libily,
souhlasné kyval hlavou, jen ob¢as prilozil dlan k ¢elu, coz
mohlo znamenat cokoliv. Ja jsem obdivoval Janovy fotky
z pasti a ob¢anek - kolaz z nich tvori prvni stranu progra-
mu. Jsou z partizského fotoautomatu z roku 1968, ale také
z Bratislavy, Brna, Prahy.

Kadernik a jahen pfi odchodu ke kazdému u stolu
slusné pristoupil a podal mu ruku na rozlou¢enou. U baru
zaplatil celou ttratu, az mi je lito, Ze jsem ho na zacatku
zbyteéné strhal s tim pozdnim prichodem. JenZe my se sku-
tecn€ bali, Ze prijdeme nahoru a Jano na truc zamkne dvere
a nepusti nas dal. @

Mocaly fantazie a reality
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Obsah v poradi tretiho ¢isla CEDITu vznikal
na zakladé témat, ktera v ramci své letosni
sezony vnasel do verejné diskuse Provazek.
Netusili jsme, Ze jejich naléhavost a palci-
vost bude vystavena zkousce koronavirové
pandemie. Sami jsme si fikali, koho v dobé
kolabujiciho zdravotnictvi, hore€naté dob-
rovolnické &innosti a uctivého klanéni Ciné
budou zajimat stafi lidé, Romové, lidska
prava Ci vefejna debata? Odpovéd’se vSak
zahy dostavila: toho, kdo chape, Ze panika

i pandemie musi jednou skongit, a kdo si
klade otazku, co bude pak. Jak bude vy-
padat spole¢nost po pandemii? Jaké jsou
nase predstavy o ni? Chceme se skute¢né
vratit k predkoronavirové spolec¢nosti zalo-
zené na fosilnich palivech? A pokud ne, na
jakych hodnotach chceme budouci spo-
le€nost zakladat? Chceme rekonstruovat to
staré, nebo konstruovat néco nového? Pravé
z téchto otazek vykrystalizovalo téma tretiho
CEDITu ,,(Re)konstrukce budoucnosti”. Pater
¢isla tvofi mnohohlasy dialog rozhovoru

a reakci na anketni otazku donkichotské se-
zony Provazku. O vyzvach pro lidska prava
v jednadvacatém stoleti jsme mluvili s by-
valou ombudsmankou Annou Sabatovou,
jejiz hlas maze byt Gtéchou zvlasté v toku
aktualnich udalosti kolem ufadovani ne-
davno zvoleného ombudsmana Stanislava
Krecka. Perspektivy environmentalniho
aktivismu reflektuji environmentalisté
Yvonna Gaillyova a Jan Hollan. Romsti ar-
tivisté David TiSer a Pavlina Matiova zase
predstavuji pohled aktivismu romského.

O moznostech domaécich hospicl jsme
hovorili se socialni pracovnici Katefinou
Minzovou, ktera ve svych uvahach pro-
pojuje zivot s pozapomenutou smrti. Se
sociologem médii Jakubem Mackem jsme
reflektovali stav Ceské vefejné diskuse

a moznosti jeji kultivace. A s divadelni re-
zisérkou Pavlou Dombrovskou jsme mluvili
o poetice tak trochu jiného Divadla Lisen,
které v Brné pusobi jiz pfes dvacet let.

Zatimco v druhém ¢isle CEDITu jsme
se snazili ohledat mozné prostory dia-
logu, ve tfetim jsme se zamérili na to,
o ¢em je, a patrné jesté bude, potfeba
dialog vést. Snad se nam podairilo ze
vS§ech dulezitych témat obsahnout ale-
spon zlomek. Svymi performativnimi
kolazemi treti ¢islo doprovodila kon-
ceptualni a multimedialni umélkyné,
laureatka Ceny Jindficha Chalupeckého
z roku 2015 Barbora Kleinhamplova.
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